
Idoiotu?Ans

ilUllll$ ffilerlo$
$0[rB Grlllur lllnrarh [tl

Por B. Xrvhr
N)-

Com esto nfrmero val a terrcein porte do extcnco tabalho da an-
todo de B. Xavier sobne o Universo, oe m6todos e r problemitier de
crfffcr Utor{rll

a

00

Ao terminarmos o desfilc daquilo
que consideramos excmplos dc arbi-
traricdades c proccdimcntos eriticos
a.ssistcmitieos, poder-sc-ia e s p c r a r
uma proposta de um m6todo, da nos-
sa parte, mas n6o o faremos. Ensaia-
remos, antcs, uma tipologia de m6-
todos que, desdc j6, chamamos a atcn-
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@o para o facto de n6o esgotar todas
as possibilidades.

Contudo, ententlemos ser pertinen-
te apontar para alguns cuidados a
ter em conta e algumas etapas por
que deve passar uma leitura eritiea,
seja qual for o m6todo adoptado.

O texto liter6rio, considerado em
si, 6 um mero artefacto verbal que
s6 se transforma em objeeto est6tico
mediante a leitura. R. Ingardcn (16)
considera-o uma formagSo esquemdt-
fica que inclui em si <lacunas>, pon-
tos de indeterminagdo, aspectos es-
quematizado,s, ete. Por outro lado,
muitos dos seus elementos evidencibm
uma determinada potcneialidade que
n6s proeurdrnoc indicar com a ex-
prere5o <estado de disponibilidade>.
Deste modo, urge quc.essas indeter-
minag6es, laeunas e estaf,os dc dis-
ponibilidade sejam superados atrav6s
de proeessos de eoncrctizagdo (ou-
tros autores usam o termo constru-
q6o). As concrctizagdes, ainda segun.
do Ingarden, s6o <aquilo quc sc cons-
titui durantc uma leitura c o ertrc,
por assim dizeq, produz um modo de
aparecimento da obra na eoncretiza-

96o em que n6s a aprendemos> (p6g.
364) .

O prccesso de concretizagdo insti-,
tui-se numa relagdo dupla, por um
lado eom o texfo litcr6rio cm si c,
por outro, eom <as viv€ncias subjce.
tivas em que se eonstitui>. Na rcla-
g5o eom o texto, a conerctizagdo dc'
ver6 submetcr-sc a toda uma eodifi-
eag6o que 6 rigida e, portanto, im-
p6e os scus limitcs. Dondc, n6o se po-
de fazcr uma leitura andrquiea, com-
plctamentc livrc. Na relagdo eom as
viv6neias subjectivas, a eoneretiza-
g5,o torna-sc perme6vel ds influ6ncia^s
do contexto em que se efectua a lei-
tura (a formagS.o cultural do leitor
entendida em termos colectivos c to-
dos os elementos de uma expcriGncia
vivencial individual que configuram
a sua personalidade). Dai quc eada
acto de leitura 6 nccessariamente di-
ferente de um outro.

O eritico, conseientc da sua posi-
g5o de leitor espeeial, dever6 manc-
jar com euidado os materiais com
quc lida de modo a eonseguir o m6-
ximo de objectividade possivel no seu
trabalho, j6 que 6 ponto assentc qtrc
a subjectividade ndo pode scr total-
mentc erradieada. Isto porque os res-
tantes leitores ndo abdieam da sua
parte da liberdade interpretativa que
as <lacunas> do texto permitem; o
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estudo crltieo deve deixar em aberto
as virtualidades do eontaeto indivi-
dual com a obra; deixar a possibi-
lidade da apropriagdo das experiGn-
cias transmitidas pela obra segundo
diversos modos.

Ncstes termos, imp6e-se que a crl-
tica se dcmarque da mera fruiq6o. A
fruigEo funda-se na base de todos os
crit6rios extrinseeos, no fundo, a ma-
nifestagdo de um tipo e seu grau de
adesdo i obra segundo a posi@o afee-
tiva ou ideol6giea do leitor. A frui-

Ae,o 6 puramcnte emocional. A eriti-
'ca, cssa, investiga as caracteristieas
duma obra de aeordo com uma ati-
tude metodol6gica previamente eseo-
lhida. A eritiea podcr6, vir a usar do
seu direito d fruigdo mas ter6 de ad-
mitir, sempre, que essa n6o 6 a sua
vocagdo prineipal e, eomo tal, apa-
reeer6 como faeeta subsidi6ria.

S de extrema importdneia tomar
em atengSo o faeto de todo o texto
liter6rio se formar num& rede de re-
lag6es com outros textos (n6o apenas
textos liter6rios, Dffi tamb6m todas
a"s formagdes textuais quer usando
signos linguisticos quer de outra na-
tureza, eomo por exemplo: textos mu-
sieais, piet6rieos, filmieos, ete.). Isto
leva-nos a.o conceito de intcrtextua-
lidade que (correspondc a um pro-
cesso de absorgdo e transformagdo
mais ou menos raclical de mriltiplos
textos que se projeetam (prolongados
ou rcjeitados) na superfieie de um
texto liter6rio partieular> (17). Uma
leitura atenta a este fen6meno ultra-
pa,ssa facilmente uma vis6o imanen-
te, est6tiea, do tcxto liter6rio c cn-
eontra as suas corrclagdcs n6o s6 com
o sistema liter6rio mas com todo o
sistema eultural de uma socieda-
d e  ( 1 8 ) .

Vista a questdo nestes termos, tor-
na-se indispcns6vel que o eritico se
entregue ao seu trabalho tomando
em eonta as regras dos g6neros lite-
r6rios, as caracteristieas dos periodos
liter6rios, os sistemas ideol6gieos e
tem6,tieos em voga nesses mesmos pc-
riodos bem eomo toda uma diversi-
dade de refer6ncraB eulturais.

O ear6ctcr racional do cstudo eri-
tieo, que acima evoc&mos, obriga a
que se proceda a uma an6lise do ob-
jecto abordado. A an6lise consistc na
dccomposiglfo do tcxto noe scus clc-
mentos constituintes, o seu isolamcn-
to (eoneebivel num plano tc6rico)
para invcstigagd"o das suas caractc-

ristica"s e formas de inter-relaciona-
mento. A completar a an6,lise, s(gue-
-se o processo de intcrpretagdo que,'fundamentado 

nos materiais forneei-
dos por aquela, investiga o (s) sen-
tido (s) a atribuir ao texto. A sim-
ples apresentag6o dos elementos de-
teetados pela andlise 6 apenas uma
etapa e o critieo que a ela se limita
produz um trabalho ineompleto. Por
outro lado, uma apresenta@o dos
sentidos desprovida do apoio de uma
anilise n6o passaria fle mer& espc-
culagdo (t6o noeiva a toda a activi-
dadc que se pretcu{a raeional). Por
aqui se vG que amb4s as etapas s6o
ineoncebiveis numa oqtra relagdo-que
n6o seja a da complementaridade.

OS MTOTODOS

Partiredos agora para o j6 pro-
metido ensaio de uma tipologia de
m6todos de critica. Os exemplos que
iremos apresentar n6,o devg4n ser to-
mados como modelos rigidos, aos
quais as obras seriam submetidas oo-
mo & mas.sa ao molde. Isso redunda-
ria num trabalho meeanieista dc tcn-
d6ncias <rob6ticas>. Urge, portanto,
una obscrvagdo cuidadosa dus parti-
cularidades da obra, aliada aos objcr-
tivos especlficos perseguidos pelo cri-
tico, por sua vcz, determinados pelo
eventual intercssc do priblico. Dcstc
modo, dcvc admitir-sc uma permcr-
bilidadc mttua entrc os m6todos olr
ainda a adopgdo dc uma outra ati-
tudc metodol6giea quc sc afigurc
<:ocrcntc c funcional. Ao mcsmo tcnr-
po, & cseolha de um m6todo oricnta
a sclccgdo c hicrarquizagSo dos clc-
mentos textuais a estudar.

A neeessidadc da cscolha dc um
m6todo baseia-se no facto dc quc <Se
sc juntasscm todos os m6todos, teria-
mos um programa dc invcstigagdo
tdo labirintieo quc n6o havcria cri-
tieo que pudesse entrar c sair: re-
eordc-sc que Stanlcy Edgar Hyman,
em Armed Vision: A Study in the
Methods of Mpdern Literary ,4riti-
cism, Ncw York, 1948, ao tragar to-
dos os eaminhos quc haveria dc pcr-
corrcr para cxplorar apcnas um:l
obra, rcduz ar\ 

"5to"Un 
a rrossibili-

dade do <eritirn ,ideal>. Mas ,tfro
pouco o crftieo quc, prudcntementc,
se resigna e um m6todo, podc rcnun-
eiar ao rcsto do sistema> (19).

A nossa tipologia distinguc dua';
tend6ncias: a dos m6todos que sc afer-
ram ao texto cm si e a dos que sc
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ap€gam aos factorcs extcrnos. Come-
garcmos por csta scgunda.

(_'onr o advcnto rlo Ilonrantisnto, os
estrrclos l itt 'r i ir ios ronlpcram com as
cottt:cpr;6cs Lllassieistas qrrc a<lvogam
a univcrsalidadc dos valorcs artis-
ticos. Comcga-se a cntcndcr que as
artcs :r<lrlrrircrn caracteristicas parti-
ettlarcs r. 'onformc as pcerrl ialidacles
da 6poca c lugar cm qlrc surgem. Por
outr'o larlo, 6 dc nolar o forte cspirito
individualista quc o Jlomantismo cul-
t iva:  t l6-sc valor i  r rn ic i r l i r t l t '  d i r  pt ' r . -
sr l ra l i r lar lc,  ao t ,xr i t i r .o t ,  ao g( l l r ic
como dir t l iva r la Prrrv i<l0nci : r  , .  ( . { r -
mo stnclo a hasc tlo nrorlo dc scr siri-
gu la r .  A  ( ,xJ ) l ' ( ' ss i r ( , , , t i r l  i ' t r v r ) r t ' .  1a l
fruto> ser'\rc clc lcmlt ao tipti r lt '  r:r, i-
t ica quc', ao abrigo dessa conecpqf,ri.
sc vai  const i tu i r .  Assinr,  a biogr.af ia
do autot '  tonra o l r rgar pr imordial  r ro
estr.rdo rla sua obra. 6 o m6todo IIIC)-
GRAF ISTA. O erit ieo ir6, atravi's
da, invcstigaq[o <Ia biografia <1o t,s-
critor, procurar os rerflcxos da sua
vida na obra. Entcnde-so quc a f{r.an-
dc obra ir o cspclho rlo gr.andr' gtlrrio
e tcnta-se, cntf,,o, rrnttolrt i ' lr as ct\i '-
respond6ncia^s c:ntrc l l tnir {, otrtra r:oi-
sas.  Dh-sc capi ta l  inrpol t incia ; t { }  ( io-
nhecimcnto dircetr) quc c, crrit ico ttnr
do arrtor como hornrtnr, ehcganrlo ao
efmulo de dar rclcviineia aos tiqucs.
i i, mancirA dt. sol.rir, r 'cstir, cte.

lf uitos cstudiosos, preocupatlos
.com a collscrvaqflo abso]uta dos va-
lortrs dc uma obra, r:ntn'garam-srl ao
trabalho de rcconstituig6o rigorosa
dos contt.xtt)s crn (luo cla nasct'. Pr.o-
cura-se uma objcctividadc cxtrcma,
invcstigarn-sc faetos dc naturcza tlo-
cumcntal quc dcfendcm a obra rlc
qualqucr aproximaqSo subjcctiva. Rc-
eonstroem-se os ambientcs originais
(note-sc quc isto sc di nos casos em
que sc cstudam obras dc 6pocas rc-
c:ua<las), rccupcr&m-se os sr:nti i los das
palavras c to<lcls os aspcctos que pos-
sam pcrmitir dcsvincular o lcitor do
seu tcmpo para o transportar ao da
obra. tr: o m6todo IIIST6IiTCO-FI_
I,OL6GICO.

Passemos ao m6todo SOIIIOLO-
GICO. O prineipio basilar destc m6-
todo 6 o dc quc o cseritor sc l imita
a vcicular uma eriagdo eolcetiva. O
scu labor cneontra-sc dcterminado pc-
la sua, inscrgSo nuln eontexto .oeial,
a sua intcgragSo numa eerta classe.
Como tal, na obra encontra-sc pro-
jectada toda uma s6ric dc elcmcntos
de eariz sociol6gieo (eomo a proble.
m6tiea das tens6es c eonflitos de clas-
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sc, os projcctos dc reforma social

llropostorr, a visd,o .Jo munclo colee-
1 i i 'o .  r , t r : . ) .  A cr i t ica  i16,  po is .  i t rv t rs-
t igar ( ' \-srs qutst0t 's: <-r ntt .rr lo col l to a
cltra lcl ' lcctr:  o t ' t r i r l  soci;r l ,  o t ipo de
corrf l i tos aprcscntados, a at i tudc
i<icolr igi t , l r  r . t ' iculat la, etc. A aval iaqiro
dir olrt ' i r  t , :r t , l r ' r ' i  a bascat '-sc no scu
ti l ro t :  gl 'au cl, . l  funcional iclaclc ctr l  re-
lar;do a( '  cstrrt lo cla problcm6tica so-
c ia . l  r  i 'on. t l i l l r r to  p i r r i r  cvcnt t ta is  so-
l r  l r ; i t , ' s .

Fr 'pr t r r r r lo  I r i ' , 'ud.  as  f t r rqas i ru l tu l -
s(| l 'as r ir  at ' tc si lo os mesnlos confl i-
f615 r lut '  con't lzt ' rn ct ' t ' tos i trr l iv i t luos
h ncr r t 'c ,s r ' ,  r , l i r ,  ( i r  r r t '1c)  i r  um domi-
r t io  i r t l t , rnL( 'd io  ( ' r l i l ' ( '  r r  r t ' r l i , l r tc lc ,  rcs-

l t t i t ts i tv t l  J ' r ' lo  t t t ; t l r ,g t ' t l  t lo  c t tn tpr i -
nrrt t t t)  <los lossos <l lsejos. c o rnun<lo
rla fatrtrrsi i l  rpt '  Ju'o(f rrra a satisfar;. lo
dos mcsruris. Estcs s5o os prcssttpostos
( ' n r  ( l l l ( '  : r ssen ta  o  n t6 l o r l o  PS I ( ' lANA-
LI l ' I ( .1O.  Ass i rn ,  o  c t ' i t i co  p l "cocupa-
-sc col l l  a f t tr tqito do stt l tr :ottscit ' t t te t tA
produqiio :rt ' l ist i t 'a, pI 'ocuI 'a cxpl icar
c l t ' t t tc t t los  r la  t r l l t 'a  r rpo i i t r tc io-se t ra  in-
v t ' ; . t iu ; l r ; i iu  r l i i  n i , ' t t t t r  do autor  (pot '

Vt ') l rrr,  \ ' i r : t ' - ' r ' r . ' t ' r . i r  ) .  O tt :- t1.(} 6 O lUgaf'
( ) l t r i t ,  ^ ' : r ,  1 r . l l l ; r l ' i  ; i ; . : r l i . t r l '  1 t ' r r i t t t l i t s ,  p t l t ' -

t , i r t ' l i i rc i , ' ' . . '  (^  ( ' i , i r l j i l r . ' . \ r . )s  l ls i i l r r icos d i -
v l l ' \ { i s .  l . r : i : i  l t r t t ' i r  t t t oda l i t l adc  dcs t , c r
rn i lo t lo  l ' r in r ia-sr '  no ( :or lc ( ' i to  t lc  r l t rc
(.r <<itt t :<lrr.ci t l t t l r  r :olcct ir ,o>> (csh'utu-

ra 1lt :cul i i t r  t ios t tott t l ic i t t t tanrctttos
psir luicos t la cottscriOncia ( l t lc sc trans-
mitcm por'  l tcrangrt atrar '6s das gc-

raq6cs) marcir o proccsso dc produ-
gflo l i tcr i ' rr ia. Assim, j i r  nlo (r a ut 'u-
rosc t ' lo indivit luo quc domitta mas

um <lr i i junto clc irnpti lsos d<r indole

transindividual quc rcsultarn clt '  urna
acurnulagSo de e:rperiOrtcias colecti-
vas.

Os rn6tod0s quc at6 agor& vimos
ccntrarn-s{.' na, rci:rg5o clbra-emissor.
Outros hir r1ut,,  si t tranclo-sc aint la na-
quilo cluc at:irna refcrimos conlo <<fac-

torcs r ' \ t0r l to$>), rtcl l tratn o scu cs-
turlo tr:r  relag[o obra-rcceptor. Pas-
scm()s, crrt6o, a clcs.

I [1r eri t ieos quc, part indo clc csquc-
mas pr6-conccbidos, sc langam no tra-
balho. Estcs, cmprcgam o m6tdo a
que sc designa por DOGNIATICO,
prccisamente por se caraetcrizar pe-
la inflexibil idadc. O cxcnrplo mais
sugcstivo est6 na crit iea Classicista.
Baseado num conjunto dc rcgras fi-
xas, muitas vczes inspiradas cm obras
considcradas <grantles> quc lhe ser-
viam de modelo, o erit ico submctia
a obra a estudar a. uma prova dc
obscrvdneia dessas rcgras c nisso con-

sistia a sua avaliagdo. Mas cssc n6o
6 o finieo cxcmpkr, muitos outros cri-
t icos sc apcgaram a posig6cs polit i-
cas, rcligiosas, prineipios dc bcle-
za, etc., para dcpois. com um rhpido
olhar, comprovarcm sc foram rcali-
zados ou niro e cII) fungdo disso tli-
tarcm strntenqas sobre o valor cst6-
tico dos scus objt 'ctos dc anil isc.

l\fuitas \rczcs, a ]citura 6 tomada
eomo il avcntura do scu sujcito atra-
v6s da obra. Esta conccpgdo inspira
o m6todo Il{PItESSI0INISTA. ()

crit ico toma a l ibcrdadc dc al)resclr-
tar no scn trabalho os sctrtincnt<ls e
reacg6cs quc cxperirnerrtou perautc
a lcitura. lnr,oca as sensaq6cs fisicas
c crnocitinais que constituiram a sua
avcntura, o seu Oxtase. Aproveitando
a <boleia> do tcxto l iter6rio, o cri-
tico revela, no futrdo, a .\ua pr6plia
pcrsonalidadc, a su& capacidade ima-
ginativa ou a sua sensibilidadc. Em
suma, ao rcecber o tcxto critieo, ()
lcitor pouco ou rurda, de racional en-
contra sobrc a obra; 6 a inr,arsdo dt-'-
vastadora da subjcctividade !

Nos antipotlas do m6todo hist6rico-
.f i loLrgieo, coloca-s(' o mdtodo RII\rI-
SIONISTA. Ac1ui, a lcitura csquccc
os vineulos quc a obra mant6m com
os contextos hist6t'icos tlo sctt surgi-
rnctrto e dir, cxtrcma irupor"tirteia aos
valores est13tico-li l ,crirrios caractcris-
ticos da 6poea cm que -qc proccssa.
O crit ieo aeaba por scr o protagonis-
ta tlc unl cxiimcr e rcsist6ttr:ia cla
otrra pcrantc & mudauqa dc quc 6
fcito o mundo. ( 'rn g('ral, c a r.rrt ltnra,
ern particnlar. .<Os erit ieos nrvisio-
nistas, portanto, intcrrogam cada
obra, eada autor, para avcriguar sc,
al6rn dc terem rcspondido ao scu tcm-
po, sabcm rcspondcr ao tlosso> (20).

A E}IERGONC]IA DO 'TI'XTO

Entramos agora nos m6toclos qrtc
centram na dcserigdo da obra cm

Numa reacgd,o eontra os m6todos
hist6rico-filol6gieo, biografista, im-
prcssionista, pesieologista, ctc., apa-
recem v6rias eorrentes tc6rieas quc
instituem o tcxto, eonsidcrado irniea
c cxelusivamentc na sua cstrutura
formal, eomo objecto dos cstudos l ite-
r6rios. Entre elas, destaeam-sc o For-
malismo Russo, a Estilistica, o <Nov
Critieism> e, um pouco ncsta senda,
tamb6m o Estruturalismo. N6o obs-
tante os tragos eomuns, existem en-

se
si .
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tre clas alguns traqos que justificam
a sua distinqio.

Assim, comegarcmos pelo m6todo
FOIiIIAI-,ISTA RUSSO. E mb o r a
scrrclo mais llma corl'trnte de Teoria
I-.,itcr6ria, 6 lrossivcl, a partir dos
prcssupostos tc6rieos, dcduzir uma
oricntag6o mttodol6gica reguladora
clc um cxcreicio de pr6tica critica. Ir
um m6todo esscncialmentc dcscritivo,
procura dt'screvcr cxaustivamcnte (e
nisto csti o seu parcntcsco com o
<<Ncw Critieism> ) a trstrutura formal
da obra: a, sua sintaxe, os proccssos
t6cnicos, as mct6foras c imageus, as
earactcristicas fono-cstilisticas, ete.
Os seus pr6prios mcntores apelida-
ram-no dc m6todo morfol6gieo. O cri-
t ico irrvcstiga a l iterariedade da obra
c a slr& aetividadc rcsumc-se a isso.
Esta l itcraricdadc cneontra-se no
plano linguistieo: a linguagcm po6-
tiea (l itcr6ria) 6 aquela em quc sc
qucbra o automatismo da linguarcm
quotidiana: o objecto 6 uma visd,o c
lrf lo uf-Ir rr.r 'otrhceimento; a palavra
6 pu'ccbiria como palavra e n6o eo-
m() <<nratrclat6rio>> do objeeto, scndo
relegada para segundo plano a sua
funqdo informativa; a palavra <po6-
tiea> eria uma nova atmosfera scmin-
tiea; viola as associagdcs vcrbais ha-
bituais. r 'tc. No fundo. a l iterarieda-
dc quc o erit ieo examina rcside no
desvio, r'iolaQ6o, subversdo da norma
linquistica col'rclltc.-A noe6o do des-
vio tarnb6m se cstcnde i rclaqdo da
obra eom o real (defcndc-se que cla
rltforma o rcal) c com o resto do sis-
tcma litcr6rio (rlcsvia as normas ar-
tistieas dominantcs).

O NEW CRITIOISM considera a
obra eomo llma totalidade org6niea
cm quc ca'da elemcnto mant6m eom
os restantes uma intima ligagdo ouc
impede qualquer tirro de extranola-
96o. f)efcndc tal eomo o formalismo
rllsso, qlle n5o cxiste na literatura
um conteirdo inclependente da lin-
guagcm. Reagc contra a <<fal6eia da
intcngSo>, eonccpqdo de que o sigrrifi-
eado da obra clcvc ser procurado na
intengSo do autor, advogando que ndo
existe eoineid6neia da intengdo ex-
plieita (primcira) do autor eom aque-
la que apareee eomo resultante da
obra eriada: a intcnqSo pr6-eoner,-
bida n6o existc, ela cornoriza-sp no
proe€sso da eriaedo artfstiea. Dcfcn-
de-se, pois, a dcspersonalizag1o da
arte. A ateneSo do eritieo vira-se
ap€nas para o texto. 6 atrav6s drrma
lc ' i l r t ra mint tdcnlr '  /g lp"p readin '1
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que cle consuma a sua actividade: o
exame dos valores denotativos c eo-
notativos das palavra-s i exprcss6es,
as ambiguidades dos voc6bulos, as
metdforas e simbolos dominantes, a*
fung6es das palavras-chave, das ea-
tegorias verbais, a rclevdncia dos
coniextos (coloeagSo dc um clcmcnto
entre os outros), os rccursos rct6-
ricos (rcpetig6es, alegorias, hip6rbo-
lcs, ctc.), a cstruturagdo eontrastiva
ou sim6trica da obra, os proeessos
nanativos e dramdtieos (intriga, tc-
mas, ponto de vista, caracterizaqdo
das personagens), etc. 6, cnfim, a
an6lise dos elementos que marcam a
unieidade da forma eomo cada obra
usa a linguagem.

O mdtodo ESTILfSTIL'O clege o
trstilo eomo objccto central da suB
::n6lise. O conccito dc csti lo podL. sor
rlltc&rodo de divcrsas forma^s: o cstilc,
6 a unieidadc conccitual-imaginativo-
-afcctiva dc uma fala, 6 aquilo qucr
a individualiza; o csti lo manifesta a
acomodagdo da cxprcssdo vcrbai is
cxig6neias da eomuni<lade; o esti lo
de uma obra s6o as forgas quc thc
ddo forma, a sua cstrutura uniforme
e individual (21). Detluz-se, pois, que
sendo o cstilo algo deteet6r'el na cs-
trutura superfieial da obra, 6 tam-
b6m regido por ecrtas motivag6es
(psieologieas ou sociol6gieas). O eri-
tieo do estilo invcstiga os elementos
linguisticos que se dcmaream das cx-
pressdcs habituais (as eonotagdcs, as
ambiguidades, as metdforas, a ironia,
hip6rboles, alegorias, o humor, as a'ltr-
s6es subtis, a fantasia, o uso capri-
ehoso das possibilidades idiom6ticas.

as discordf;ncia^s oni,rc lat,r 'gorias gra-
matieais, os ritmos, lN irssonanrrias e
alitcragires, ctc., ct ':.), pitra dcrlcs r:x-
t ra i r  as possivci . -  ; r rut i ' "ar . i ' ,os t r tut  eo-
i l I 0  Os j  c f c i ' , , t r s  ( l l ) . ,  I ) l ' ( ) ' , . r , , r l I ' r i  ( l  i ) : J  eOn-
tef idos { lut  \ . ( . icrr l l r r i r .  , t  er i t i t :a est i -
l is l iea inr , rst iga I  rccor.r .6rrc ia t lcstes
tritgos r.lct tnorlo I r. l, ' , t iuzir o csti ltt r la
tlbt'a, c' lc rtm autor ou clc i lrrl pr'r. io(lo
litcr6rio. Ernhora bascando-sc lla cs-
tr'utura fornal, a cstilistica busca a.s-
pr:ctos bio916fieo-psitrol6gieos, socio-
l6gicos e hist6rieos para cneontr.al as
motivag6cs.

NOTAS:

l6  -  Ingart lc t r ,  l l ,onr iu l ,  (<A () l i r r i  t l r r
Arto L i tcr f r i l r>- ' ,  : l .n t r I .  L i -s.
J roa .  F .  C ' .  l l u i l r c r r k i t r ,  l t rT ( i ,
Pp.  137i i  r :  r r .

17 *-  l l .p is,  (1.  op.  r i t .  p.  12S.
18 * .  C. f  ,  supra,  not l r  4 .
l9 - .  fmlr t . r t ,  I , l .  Arr , l r . rsorr ,  <<I I r i to-

doq . r lc  ( ' '  r  i  I  i  r  : r  f , i tcr f r r i l ,>,
f - l  r :  i  r r t  l r  r  n ,  . i \ inrer l ina,  1 l ) l  l  .
p.  {19.

2 0  - -  f l r i r l r , n r ,  p .  1 9 5 .
3 l  - -  l l c i s ,  f ' .  r . r1 r .  r i t .  pp .  119 /5 t ) .

E I I I IATA:

No t rabl i l l to  qrre tcnros t '<t l r r l r r  l l
l l l r r t -selnt l r r  int i t r r lar lo <<Algrrr t "  i :s-
pcctos sobrc cr i t ic i r ,  l i tc16r i i r>,  < l r r
au to r ia  dc  R .  X l t v i r  r ,  t t  I  s ru t  1 ' r i -
mc, i ra parto,  publ icado no n."  l i6  d l
( ) l tzcta,  dc Art r ' *  o l , r ' tnts.  hot t r '  '

unra gralha dos <<i t t t t ' r t l io t t l t l>> ' r ro i r ] -
t imo  pa r6g ra fo  ondc  sc  r l i z  S tn t l t r '
t ie i l  I r t tencionrr l .  Com cfc i to, .  l ta rc-
fclit l lr" pa.ssagcnl, a itttcnqiro erra (s-

crcvcr Ssnt,intica I'ntensiontrl -- ri
quo ist,o clo firl itr 6 mais sifhirl '  s
qlro () cr.:cr{' i\ '( 'r, (l?ii quL\ o ((')) 0 o
<<s>> llcm s{'|nllr(} t 'ettltarn () ITle{Il l(}
va)or  quarrr lo in i l r r t 'ssr l r .  I ' r ' l r t  f l lc to.
pe<l intos t l t 'sct t )  1,11*.

, i
:t{
'I

!
I
'i

I


