Ideiotopias

Alguns aspectos
sobire critica literaria (3)

Por B. Xavier Ao ter.minarmos o desfile daquil.o
A AAEAAEEEEEEEEEEREREE N que consideramos exemplos de arbi-
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traricdades ¢ procedimentos eriticos
Com este nimero vai a terceira parte do extenso trabalho da an- assistematicos, poder-sc-ia esperar

toria de B. Xavier sobre o Universo, 0s métodos e a problemitica da | proposta de um método, da nos-

eritica literiria. sa parte, mas nio o faremos. Ensaia-
N\ remns, antes, uma tipologia de mé-
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todos que, desde ji, chamamos a aten-
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¢do para o facto de néo esgotar todas
as possibilidades.

Contudo, entendemos ser pertinen-
te apontar para alguns cuidados a
ter em conta e algumas etapas por
que deve passar uma leitura critica,
seja qual for o método adoptado.

O texto literario, considerado em
si, € um mero artefacto verbal que
86 se transforma em objecto estético
mediante a leitura. R. Ingarden (16)
considera-o uma formacio esquemd-
tica que inclui em si «lacunas», pon-
tos de indeterminacdo, aspectos es-
quematizados, ete. Por outro lado,
muitos dos seus elementos evidenciam
uma determinada potencialidade que
nés procuramos indicar com a ex-
pressfio <estado de disponibilidades.
Deste modo, urge quec essag indeter-
minacdes, lacunas e estados de dis-
ponibilidade sejam superados através
de proeessos de concretizacdo (ou-
tros autores usam o termo constru-
¢do). As concretizagdes, ainda segun-
do Ingarden, sdo «aquilo que se cons-
titui durante uma leitura ¢ o que,
por assim dizer, produz um modo de
aparecimento da obra na concretiza-
cdo em que nés a aprendemos» (pag.
364).

O prezesso de concretizagdo insti,
tui-se numa relacio dupla, por um
lado com o texto literario cm si e,
por outro, com «as vivéncias subjec.
tivas em que se constitui». Na rcla-
¢do com o texto, a concretizagao de-
verd submeter-se a toda uma codifi-
cacdo que é rigida e, portanto, im-
poe os seus limites. Donde, ndo se po-
de fazer uma leitura andrquiea, com-
pletamente livre. Na rclacio com as
vivéncias subjectivas, a coneretiza-
cdo torna-se¢ permeével as influéneias
do contexto em que sc efectua a lei-
tura (a formacdo cultural do leitor

entendida em termos colectivos ¢ to--

dos os elementos de uma experiéncia
vivencial individual que configuram
a sua personalidade). Dai que cada
acto de leitura é neccessariamente di-
ferente de um outro.

O critico, consciente da sua posi-
¢do de leitor especial, deverd mane-
jar com cuidado os materiais com
que lida de modo a conseguir o ma-
ximo de objectividade possivel no scu
trabalho, ja que é ponto assente que
a subjectividade ndo pode ser total-
mente erradicada. Isto porque os res-
tantes leitores ndo abdicam da sua
parte da liberdade interpretativa que
as «lacunas» do texto permitem:; o
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estudo eritico deve deixar em aberto
as virtualidades do contacto indivi-
dual com a obra; deixar a possibi-
lidade da apropria¢io das experién-
cias transmitidas pela obra segundo

 diversos modos.

Nestes termos, impée-se que a cri-
tica se demarque da mera fruigdo. A
fruicdo funda-se na base de todos es
critérios extrinsecos, no fundo, a ma:
nifestacdo de um tipo e seu grau de
adesdo a obra segundo a posicéo afec-
tiva ou ideolégica do leitor. A frui-
¢io é puramente emocional. A ecriti-

‘ca, cssa, investiga as caracteristicas

duma obra de acordo com uma ati-
tude metodolégica previamente esco-
lhida. A eritica podera vir a usar do
seu direito & frui¢do mas terd de ad-
mitir, sempre, que essa néo é a sua
vocacdo principal ¢, como tal, apa-
receri como faceta subsidiaria.

£ de extrema importincia tomar
em atencdo o facto de todo o texto
literario se formar numa rede de re-
lagGes com outros textos (ndo apenas
textos literdrios, mas também todas
as formacOes textuais quer usando
signos linguisticos quer de outra na-

" tureza, como por exemplo: textos mu-

sicais, pietoricos, filmieos, ete.). Isto
leva-nos ao conceito de intertextua-
lidade que «corresponde a um pro-
cesso de absorcdo ¢ transformacdo
mais ou menos radcal de multiplos
textos que se projectam (prolongados
ou rejeitados) na superficie de um
texto literario particular» (17). Uma
leitura atenta a este fenémeno ultra-
passa facilmente uma visdo imancn-
te, estatica, do texto literario ¢ en-
contra as suas correlacoes nido s6 com
o sistema literdrio mas com todo o
sistema cultural de uma socieda-
de (18).

Vista a questdo nestes termos, tor-
na-se indispensidvel que o eritico se
entregue ao seu trabalho tomando
em conta as regras dos géneros lite-
rarios, as earacteristicas dos periodos
literarios, os sistemas ideoldgicos e
tematicos em voga nesses mesmos pe-
riodos bem como toda uma diversi-
dade de referéncias culturais.

O caracter racional do estudo eri-
tico, que acima evocamos, obriga a
que se proceda a uma anilise do ob-
jecto abordado. A anilise consiste na
decomposicdo do texto nos seus cle-
mentos constituintes, o seu isolamen-
to (eoncebivel num plano teérico)
para investigacdo das suas caracte-

risticas e formas de inter-relaciona-
mento. A completar a analise, segue-
-s¢ 0 processo de interpretacio que,

‘fundamentado nos materiais forneci-

dos por aquela, investiga o (s) sen-
tido (s) a atribuir ao texto. A sim-
ples apresentagio dos elementos de-
tectados pela anilise é apenas uma
etapa e o critico que a ela se limita
produz um trabalho incompleto. Por
outro lado, uma apresenta¢io dos
sentidos desprovida do apoio de uma
andlise néo passaria de mera espe-
culagéo (tdo nociva a toda a activi-
dade que se pretenda racional). Por
aqui se vé que ambas as etapas séo
inconcebiveis numa oytia relacio que
ndo seja a da complementaridade.

0S METODOS

Partirenios agora para o ja pro-
metido ensaio de uma tipologia de
métodos de critica. Os exemplos que
iremos apresentar nao devem ser to-
mados como modelos rigidos, aos
quais as obras seriam submetidas co-
mo a massa ao molde. Isso redunda-
ria num trabalho mecanicista de ten-
déncias «robdéticass. Urge, portanto,
uma observacgao cuidadosa das parti-
cularidades da obra, aliada avs objer-
tivos especificos perseguidos pelo eri-
tico, por sua vez, determinados pelo
eventual intercsse do publico. Deste
modo, deve admitir-sc uma permea-
bilidade mitua entre os métodos ou
ainda a adopcdo de uma outra ati-
tude metodolégica que sc afigure
coerente ¢ funcional, Ao mesmo tem-
po, a cscolha de um método oricnta
a scleegdo ¢ hicrarquizacao dos ele-
mentos textuais a estudar.

A necessidade da escolha de um
método baseia-se no facto de que «Se
sc¢ juntassem todos os métodos, teria-
mos um programa de investigacdo
tdo labirintico que n&o haveria eri-
tico que pudesse entrar ¢ sair: re-
corde-se que Stanlcy Edgar Hyman,
em Armed Vision: A Study in the
Methods of Modern Literary (riti-
cism, New York, 1948, ao tracar to-
dos os caminhos que haveria ‘de per-
correr para cxplorar apcnas nmma
obra, reduz a absurdo a possibili-
dade do «eritico -ideal». Mas . tdo
pouco o critico que, prudentemente,
se resigna a um método, pode renun-
ciar ao resto do sistemas (19).

A nossa tipologia distingue duas
tendéncias: a dos métodos que se afer-
ram ao texto em si e a dos que se
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apegam aos factores externos. Come-
caremos por esta segunda.

Com o advento do Romantismo, os
estudos literdrios romperam com as
concepeoes Classieistas que advogam
a universalidade dos valores artis-
ticos. Comeca-se a entender que as
artes adquirem cavacteristicas parti-
culares conforme as peeuliaridades
da época ¢ lugar em que surgem. Por
outro lado, é de notar o forte espirito
individualista que o Romantismo cul-
tiva: da-se valor & unicidade da per-
sonalidade, ao exdtico ¢ ao génio -
como dadiva da Providéneia - co-
mo sendo a base do modo de ser sin-
gular. A expressio «tal drvore, tal
frutos serve de lema ao tipo de eri-
tica que, ao abrigo dessa concepcio,
se val constituir. Assim, a biografia
do autor toma o lugar primordial no
estudo da sua obra. £ o método BIO-
GRAFISTA. O eritico ira, através
da investigacdo da biografia do cs-
eritor, procurar os reflexos da sua
vida na obra. Entende-se que a gran-
de obra é o espelho do grande génio
e tenta-se, cntdo, cncontrar as cop-
respondéneias entre uma ¢ outra coi-
sas. Di-se capital importincia ae co-
nheecimento diveeto que o eritico tem
do autor como homem, chegando ao
cimulo de dar rclevincia aos tiques,
a4 mancira de sorrir, vestir, ete.

Muitos  estudiosos,  preocupados

_eom a conservacdo absoluta dos va-
lores de uma obra, entregaram-se ao
trabalho de reconstituicdo rigorosa
dos eontextos em que ela nasee. Pro-
cura-se uma objectividade cxtrema,
investigam-se factos de naturcza do-
cumental que defendem a obra de
qualquer aproximacao subjeetiva. Re-
constroem-se os ambientes originais
{note-se que isto se da nos easos em
que sc cstudam obras de époecas re-
cuadas), recuperam-se os sentidos das
palavras e todos os aspectos que pos-
sam permitir desvineular o leitor do
seu tempo para o transportar ao da
obra. £ o método HISTORICO-FI-
LOLOGICO.

Passemos ac método SOCTOLO-
GICO. O principio basilar deste mé-
todo € o de que o eseritor se limita
a veicular uma eriag¢do colectiva. O
scu labor encontra-se determinado pe-
la sua inser¢io num contexto social,
a sua integracdo numa certa classe.
Como tal, na obra encontra-se pro-
jectada toda uma séric de clementos
de cariz sociolégico (como a proble-
matica das tensdes e conflitos de elas-

“ .

se, os projectos de reforma social
propostos, a visio do mundo colee-
tivo, ete.d. A erftica ira, pois, inves-
tigar csses questoes: o modo como a
chra refleete o real social, o tipo de
conflitos  apresentados, a  atitude
ideologica veleulada, ete. A avaliaciio
da obra tendera a basear-se no scu
tipo ¢ grau de funcionalidade em re-
lacdo ao estudo da problemética so-
cial ¢ contributo para eventuais so-
Trigoes.

Segundo Freud, as foreas impul-
soras da arte sdo os mesmos confli-
tos que conduzem certos individuos
a nenrose, c¢la (a arte) & um domi-
nio intermdédio entre a realidade, res-
ponsavel pelo malogro do eumpri-
mento dos nossos desejos, ¢ o mundo
da fantasia que proeura a satisfaciio
dos mesmos, Estes sfio og pressupostos
cm que assenta o método PSICANA-
LITICO, Assim, o critico preocupa-
-s¢ com a funcio do subconseiente na
producio artistica, procura cxplicar
clementos da obra apoiando-se na in-
vestigacio da mente do autor (por
vezes, Viec-versa )t O texto 6 o lugar
omie = fentwd dnalisar traumas, per-
turbactes o« complexos psiquicos di-
versos, Uma outra modalidade deste
método Funda-se no coneeito de que
o «inconsciente eoleetivor»  (estrutu-
ra  peculiar  dos  condicionamentos
psiquicos da conseiéneia que se trans-
mitem por heranca através das ge-
ra¢oes) marea o processo de produ-
cao literdria. Assim, ja ndo é a ncu-
rose do individuo que domina mas
um conjunto de impulsos de indole
transindividual que resultam de uma
acumulacdo de experiéncias colecti-
vas.

Os métodos que até agora vimos
eentram-se na relacdo obra-emissor.
Outros hd que, situando-se ainda na-
quilo que acima referimos como «fac-
tores oxternos», ceentram o seu e€s-
tudo na relacdo obra-receptor. Pas-
semos, entdo, a eles.

H4 eriticos que, partindo de esque-
mas pré-concebidos, se lancam no tra-
balho. Estes, empregam o método a
que se¢ designa por DOGMATICO,
preeisamente por se caracterizar pe-
la inflexibilidade. O exemplo mais
sugestivo estd na critica Classicista.
Baseado num conjunto de regras fi-
xas, muitas vezes inspiradas em obras
consideradas «grandes» que lhe ser-
viam de modelo, o eritico submetia
a obra a estudar a uma prova de
obscrvancia dessas regras ¢ nisso eon-

sistia a sua avalia¢ie. Mas esse nao
é o tnico exemplo, muitos outros cri-
ticos s¢ apegaram a posicdes politi-
cas, religiosas, prineipios de bele-
za, cte., para depois, com um rapido
olhar, comprovarem se foram reali-
zados ou nio ¢ em funcdo disso di-
tarem sentencas sobre o valor esté-
tico dos scus objectos de andlise.

Muitas vezes, a leitura é tomada
como a aventura do seu sujeito atra-
vés da obra. Esta concepedo inspira
o método IMPRESSIONISTA. O
critico toma a liberdade de aprescn-
tar no seu trabalho os sentimentos e
reacedes que experimentou perante
a leitura. Invocea as sensagbes fisicas
¢ emocionais que constituiram a sua
aventura, o scu éxtase. Aproveitando
a «boleia» do texto literario, o eri-
tico revela, no fundo, a sua prépria
personalidade, a sua capacidade ima-
ginativa ou a sua sensibilidade. Em
suma, ao reecher o texto critico, o
leitor pouco ou nada de racional en-
contra sobre a obra; é a invasio de-
vastadora da subjectividade!

Nos antipodas do método histérico-
-filologico, coloca-se o método REVI-
SIONISTA. Aqui, a leitura esqueee
os vinculos que a obra mantém com
os contextos histéricos do scu surgi-
mento ¢ dd extrema importanela aos
valores estético-literarios caracteris-
ticos da époeca cm que se processa.
O critico acaba por ser o protagonis-
ta de um exame & resisténeia da
obra perante a mudanca de que ¢é
fcito o mundo, em geral, ¢ a cultura,
em particular. «Os eriticos revisio-
nistas, portanto, interrogam cada
obra, cada autor, para averiguar sc,
além de terem respondido ao scu tem-
po, sabem responder ao nosso» (20).

A EMERGENCIA DO TEXTO

Entramos agora nos métodos que
se centram na desericdo da obra em
si.

Numa reac¢do contra os métodos
histérico-filolégico, biografista, im-
pressionista, pesicologista, cte., apa-
recem vAarias correntes tedricas que
instituem o texto, considerado Unica
e exclusivamente na sua estrutura
formal, como objecto dos estudos lite-
rarios. Entre elas, destacam-se o For-
malismo Russo, a Estilistica, o «New
Criticism» ¢, um pouco nesta senda,
também o Estruturalismo. Nio obs-
tante os tragos comuns, existem cn-
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tre clas alguns tragos que justificam
a sua distingao.

Assim, comecarcmos pelo método
FORMALISTA RUSSO. Embora
sendo mais uma corrente de Teoria
Literaria, ¢ possivel, a partir dos
pressupostos  tedricos, deduzir uma
orientacio mectodolégica reguladora
de um exereieio de pratica critica. B
um método essencialmente descritivo,
procura deserever exaustivamente (e
nisto cstd o seu parenteseo com o
«New Criticismy») a cstrutura formal
da obra: a sua sintaxe, os processos
téenicos, as metaforas ¢ imagens, as
earacteristicas  fono-cstilisticas, ete.
Os seus prdprios mentores apelida-
ram-no de método morfolégico. O eri-
tico investiga a literariedade da obra
e a sua actividade resume-se a isso.
Esta literariedade c¢neontra-se no
plano linguistico: a linguagem poé-
tica (literaria) é aquela em que sc
qucbra o automatismo da linguagem
quotidiana: o objecto é uma visio ¢
nao um vreconheeimento; a palavra
é perecbida como palavra e ndo co-
mo «mandatario» do objecto, sendo
relegada para segundo plano a sua
funcio informativa; a palavra «poé-
ticas eria uma nova atmosfera semén-
tiea; viola as associacoes verbais ha-
bituais, ete. No fundo, a literarieda-
de que o eritico examina reside no
desvio, violagdo, subversio da norma
Hineuistiea corrente:”A nocio de des-
vio também sc¢ estende & relacio da
obra com o real (defende-se que cla
deforma o real) e com o resto do sis-
tema literdrio (desvia as normas ar-
tisticas dominantes).

O NEW CRITICISM considera a
obra como uma totalidade orgéinica
em que cada elemento mantém com
os restantes uma intima ligacdo aue
impede qualquer tipo de extranola-
¢do. Defende tal eomo o formalismo
russo, que nao cxiste na literatura
um contetido independente da lin-
guagem. Reage contra a «falacia da
intenedo», coneepedo de que o signifi-
cado da obra deve ser procurado na
intencdo do autor, advogando auc nio
existe coincidéncia da intencdo ex-
plicita (primeira) do autor com aque-
la que aparece como resultante da
obra criada: a intencdo pré-conce-
bida ndo existe, ela cornoriza-se Mo
processo da eriacio artistica. Defen-
de-se, pois, a despersonalizacdo da
arte. A atencdo do critico vira-se
anenas para o texto. é através dnma
leitnra minudente  (cloce readine)
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que ele consuma a sua actividade: o
exame dos valores denotativos ¢ co-
notativos das palavras ¢ expressoes,
as ambiguidades dos vocdbulos, as
metaforas e simbolos dominantes, as
funedes das palavras-chave, das ca-
tegorias verbais, a relevincia dos
contextos (colocacio de um clemento
entre os outros), os recursos reto-
ricos (rcpeticoes, alegorias, hipérbo-
les, cte.), a estruturacio contrastiva
ou simétrica da obra, os processos
narrativos e dramaticos (intriga, te-
mas, ponto de vista, caracterizacio
das personagens), ete. B, enfim, a
analise dos elementos que maream a
unicidade da forma eomo cada obra
usa a linguagem.

O método ESTILISTICO eclege o
estilo como objecto central da sua
anélise. O conecito de estilo pode ser
encarado de diversas formas: o estilo
é a unicidade conceitual-imaginativo-
-afectiva de uma fala, é aquilo quec
a individualiza; o cstilo manifesta a
acomodagao da expressio verbal as
exigéneias da comunidade; o estilo
de uma obra sio as forecas que the
dido forma, a sua estrutura uniforme
¢ individual (21). Deduz-se, pois, que
sendo o cstilo algo deteetdvel na es-
trutura superficial da obra, é tam-
bém regido por certas motivacoes
(psieoldégicas ou sociologicas). O eri-
tico do estilo investiga os clementos
linguisticos que se demarcam das cx-
pressoes habituais (as conotacoes, as
ambiguidades, as metaforas, a ironia,
hipérboles, alegorias, o humor, as alv-
soes subtis, a fantasia, o uso capri-
choso das possibilidades idiométicas.

as discordaneias enire categorias gra-
maticais, os ritmos, as assonincias e
aliteracies, cte., ete.), pars deles ex-
trair as possiveis nolivaeoes bem eo-
mo os efeitos que provaeam e os eon-
telidos que velendam. A eritica esti-
listica investiga a rceorréneia destes
tracos de modo a deduzir o estilo da
obra, de um autor ou de wn periodo
literdrio. Embora bascando-sc na cs-
trutura formal, a cstilistica busca as-
pectos biografico-psieoldgicos, socio-
logicos e historicos para cneontrav as
motivagdes.

NOTAS:

16 — Ingarden, Roman, «A Obrs do
Arte Literdrias, 2.¢ ed. Lis
boa, F. C. Gafhenkian, 1079,
pp. 376 e ss

17 — Reis, C. op. eit, p. 128,

18 — C.f, supra, nota 4.

19 — Imbert, E. Anderson, «Moto-

dos«de Criticg Literdrios,
Ceimbra, Almedina, 1971,
p- 99. '

20 —— Thidem, n. 195,
21 — Reis, . op. cit. pp. 119/50.

ERRATA:

No trabalho que temos estudo a
aprescntar  intitulado  «Alguns ns-
peetos sobre eritica  literdrias, da
autoria de B. Xavicr, nt sua pri-
meira parte, publicado no n.” 86 d:
Gazetn, de Artes e Letras, houv:
uma gralhy des «intencional» no al-
timo pardgrafo onde se diz Scmin-
tiea Intencional. Com efcito, na re-
ferida passagem, a intenc¢io era (s-
crever  Seméintiea  Intensional — &
que isto de falar 6 mais sifapls
que o eserever, dai gque o «»> ¢ 0
«s» nem sempre tenham o mesmo
valor gquando impressos. Pelo facto,
pedimos desculpas,



