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- INTRODUGAD

Em 1955, Silva Cunha, Ministro do Ultremer de Salazar afinnava-
"Dado o prmmelro passc no cammnho da evclugao, o africano deve ser duida-
dosemente amparado e gu1ado, carinhosamente protegido, no moral e no fesi-"
co, atéd ao termo da evolugao que tem de ser o sau~completo aportuguesa—

~mento". (1)

_ Para além do carécter paternalista 8 racista evidente, a teoria
da 1n%egragao ou a551milagao progressiva das pupulagoes ‘colonizadas: na
“"Comunidade Lustada®™, nac passou sempre de uma tentativa, mais ou menos

violenta, de negar a cultura dos povos em questao, (2)

. Porém, se toda a dominagao colonial imperialista & caracterizada
,\ por tais princlpios, o énfase da sua prética no final dos anos '40 para
; '50,,assume uma importéncia particular na histéria das coldnlas portu— '
 guesas, como fol no caso de Mogambique. g B

. Sem pretendermos Fazer uma caracterizagao exauativa deste perio-
do, b@ﬂSldaramcs porém oportuno referenclarmos aIguns indicadores da
» politlca econﬁmlca e social do colonialismo portugues em Mogambique na .
década de '50, a fim de melhor podermos anallsar a sua acgam num dominio

restrito da 4rea cultural, nomeadsmente o da escultura e pintura.

- {1) silva Cunha, "Questoes Ultramerines e Internacionais (Direlto 8
‘ Politica)“ Colecgac Jurfdica Portuguesa, Edigoes Atica,  Lisboa
1960, p.64 “

(2) Amilear Cabral, Libertagao Nacional e Cultura, 1970
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BREVES. INDICADORES ECONMICO-SOCTATS DOS ANOS 50

e Ve

Eh 3951, a fim de alcangar tm esﬁatuto Jurtdico que lhe psrmitisse
a cntrada na Organizagan das. Nagoas Unidas, o Boverno portuguéa opera a

. mudanga nomlnal de Colénia para Provincia Ultremerina, Procurando esca~"

' mutear a luta interng e internacional contra a continuidade da colonia~
lismo e a 1nst1tucionallzagao do trabalho forgado nas suas cqlﬁnias, o

Estado colonial portugués iniciava uma série de acgoes e medidas tendentes
a purpectuar a colonlallzagan portugussa, contra o mnvimento hist6rico:
nacionaliste que se alastrava r¥pidemente nas coldnies afrlcanas apds a
II Guerra Mundial, ‘

’

BenefiéiadO'pela‘astabilidade econdmica poste-guerra, o regime
de Salazar’ na década de 'S0 vai aimult&neaménte'facionalizara 0 méximoto .
" seu sistema de exploragao baseado na institucinnalizagao do trabalho , "
vmfongado, mantendo—se a produgao agricola como a base d= economia mogam—
bicana, exportada em bruto ou semi-trabalhada.

"M“As importaqgeé, cnmpnsﬁas‘em grande parte peias prddutos manu-."
facturados, passavah sempre o valor da expartag%o ey no fim de ﬁQSB, ) |
défice da balanga comercial era compensado pela entrada‘ihviéiQel prove-
nlente do comércio em trénsito, pelos retornos dos trabalhadares migran~
tes e pelo turismo®, '

A produgao agricala e a fraca indéstria de trensfonnagao eram -
dominédas por um pequeno ndmero de grandes socledades, certradas na zona
- norte de Mogembique, que produziam quase a totalidade dos prndutos COs~

"'_merclais agr*colas e que era, cnntudo, a mais pobrav,Sﬁmente as grandes

" sociedades estavem emkposigao de se defrontarem com os fortes investi-

mentos iniclais requeridos para aieconomia de plantagao“a,(sﬂ

(3) .velga Coutinho, e ® Lambrechts, Alain

“La transformation idéoluglque de la conché& intermadiaire autoctune

- coloniale au Mozamblque,(1962-1968) ‘etudes des lettres des lecteurs
du Journal cathollque "Voz Africana"; Université Catholoque de Louvolr
_Instltute de QDClOngle, Seuembro, 1978, p.47 ’



No entanto, até ao final dos anos 'S0 a presenga de capital es-
trangeiro ¢ relativamente reduzido em Mogamblque, e o problema da falta
de copital apresenta-se como uma urgencia crescente péra o desenvolvi-

t . .
mento econfmico e social da coldénia,.

" Procura-se no decorrer da década, a par da manutengao do modo -
de exploragac tradicional do chibalo, alterar a natureza do sistema, de
colénia de expldra§50 dos recursos naturais, para colénia de poQbamento;
. que permitisse a continuidade da dominagao colonial. 0 nfmerc de colonos
duplica durarite a décéda para cerca de 100 mil aiastfaqdc—se 0s grandss

projectos dos “.colanatas“ agricolas{

Através dos "Planos de Fomento" que visavem fazer a integragan
ecendmica da colénia no “Espago Portugues e da criagaa de empresas de
'capitals mlstcs o £stado colonial vai dar um impulso decisivo no desen-—
" volvimento da economza, particularmente no incremento de indastrlas de f
'trangfbrnagao (téxtll em esp801a1) 8 outrasde substitumgao de produtos
de 1mpurta§ao, multlpllcandowse os investimentos em infraestruturas
ripidaments rentéveis. o o L

E a partir desta altura também, que & burguesia colonlal local
que\se vinha' desenvolvendo desde o infcio do século e gue nao apclava o
regime salazarista, por este temer os investimentos e o “Progresso" da
colénia e interditar a transferéncia de capitals privados, passa a iden—
"tlficar-se crescentemente com o fasc1smo,por ter entao pcssibllldades

de r3pidamente ccncretlzar os seus anseios,

) 0 estatuto‘dé indigena e o trabalho. Fﬁrgado mantinham—se porém
< cogo suportes da palitlca de exploragao colonial, an mesmo tempo que a |
aXportaqao de mao-de—obra para os palses vizinhos, devido % VlOIan1a
‘do trabalho em Moagmblque, e os baixos: ordenadoé, atingia a cifra de .
cerca de 250 mil emigrantes (mais de 1/10 da populagao masculina activa) (4)

{4) Anderson, Perry - "Portugal and the end of Ultre-colonialism,
New Left Review (15) 1962:83-102 e (15) 1962:88-123,




Em 1950, a] dlrel o de- cldadanla portuguesa era mnlcamente prevz—
1églo de meros de 5.000 assimilados (para mails de 6 milhoes de habltantes)f

e at¢ ao fim de 1960 nao mais de 3% das criangas tinham acesso As escolas.

Era nas missbes catélicas que se fazia o enéino dos "indigenaé",
ens.Lio. rudiﬁentar,e a partir de 1956 @& substituidg,pelo~"gnsind de Adap-
tagao" como fgnnakde preparar as criangas paré o acesso hé escolas pri-
mérias oficiais destinadas eos filhos dos braﬁcds, mulatos ou assimilados,
pera as quais os indigenas Hesde entao séyﬁodefiam entrar aﬁési@ﬁénqg*de‘

" estudo nas missoes (pelo menos), o que na prética interditayﬁ o acesso

k:} escola oficial ¥ esmagadura malmria dos filhos do poVn‘mogénbicano.

Com os ‘cursos orientados para Portugal, a Fungao da igreja era
) "doutr“nar os filhos dos natlvos mogembicanos negros, assegurando assim
ao governo uma” populacao décil e leal a Portugal® (5), e "todo o slstema

. do ensxno aﬁricano & delineado para produ21r nao a&dadoes mas servos de
‘Poxrtugaa" (6).

-

. Como a desperschalizaggo operada pela eduoagao dos assimilados
nao. garantia por sl s6 o seu caracter submisso perante as Flagrantea
atitudes de segregageo racial e discriminatéria de Drdenadbs e acesso a o
postos de trabalho gualificado ou senl—quallflcado, as manifestagnes de

~ descontentamento antl—colonial alastravan~-se a este segmentu da socig-
dade mogeamblicana, cuja 1igagao & economia colonial lhes garantla 0 acesso

2] escolarizégao e o estatuto do assimilado.

Perante a 1nterd1gao fa,01sta de ex1stir qualquer tipo de or-
ganizagao politica, ou partidéria que nac a Acgao Naclonal“Popular de
Salazar, vinham--se Ja prollferandn as associagoes culturais, recreatlvas

/Ie de auxilio métuo, que constituirem os primeiros embroes do mcvmmento
associativista que cnndu21u ao nacaonallsmo,e que gé se manifestava desde

o 1nic1o do século.~

y

(s) Conforme Eduardo Mondlane, "Lutar por Mogambique ¢ Livraria Sé
da Costa Ed:!.‘tora, Lisboa (3¢ ed.), 1977 (p.71)

(6) Idem, P.76 f
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RESTSTENCIA E LUTA CULTURAL

‘_Com uma incidéﬁcié.progressivamente meis forte que nas ddcadas
énEeriares, Q_Fihalwdos anqs"QO e primeiros anos de 'S0 sao marcados
por acgoes repressivas constantes, das administragtes colonials e seus
" cipalos e das missoes catélicas, contra as instituigOes culturais gque .
no cempo se enraizarem nes mals ancestrals tradigoes veiculadoras de
-~ valores cuiturais materiais, morals, estéticos e espirituais, que agld—

tinavom a resist@ncia popular & ocupagao estrangeira.

Estado de violéncia institucionalizada através do trabalho-
. forgado, torna—se partlcularmente hostil contre todas as manlfestagoes
8001815 e culturais que nao se desenvolvem debaixo .da sua tutela

}politlco—admlnlstrativa, porque de qualguer. fonna exprimem a v1ta11dade

_.de uma cultura que se pretende destruir 8 que se nega.{

T .

As 1nstituigces dltas tredlclonais passam & ser uma a uma-
combatldas violenta e Friamente, para impdr os valores da civilizagao o
ocidental ‘crista, Das cer;ménias de casamento as fanebres, passando
pelos ritos de iniciaggo ou quélqder tipo de prece religiosa,rtbdas-aé
instituigses s@o alvo de uma luta cefrada, tendente h‘destrqig%p paré,b

completo aportuguesamento.

| Os . assaltos dos c1palos ou dos Dadres das mls oeé;ngb se
fazem s8 com o sentido de banir com tais "usms e costumes" ‘por objectivos
mqrals apregoados (dangas pagas e selvagens)Amas para 1mpadir a qrganlzagau
- sgeial que tals prétiégs representavam como resisténcia culﬁural,‘levando .
" % morte, prisao, chicoﬁé, ‘palmatéria e trebalho forgado, n&o s8 0s seus
'partlclpantes, mas em especial os seus dirigentes, e & destruicao dos

" valores materials 11gados com tais manifestagoea.

A destruigao de mascaras, trajes rituais e cerimoniosos, uten-
silios diversos desde cabagas de curandeiros a tambores ds mésicos,
pretendla nao sd a eliminagau dqs velores materiais em si, mas dos

valores culturais meils profundos que eles representavam.



No vazio cultural aberto pela repressac meais v1alenta, insta—

laVam~se os valores ‘de submissao das missces.

Esta prética anti-cultural do Estado colonial cperaanse debaixo
- do gquadro da arreﬁlmentagna de traba’hadores forgados, sendo amidde o |
pretcxto preferido para a sua concretlzaraa. Asgim, enquan“o lutavam
‘contra a manutangaa de valores tradicionals de resist@ncia, asvfbrgau ,
gociais envolvidas eram de imediato compelidas para a prestagao punitiva

~ de servigos.

A ALTERAGAD DO ESTATUTO DO ARTESAQ

0 artesao rural

, ,~Sé levantamds estes aspectos gérais da acgao colonial no doml-
o cultural 6 essencialmente com .0 objectivo de retermos a forma como
o artesao altera o seu estatuto sociel de campon®s produtor de bens
materiais‘diversos; em contratado pelo sistema do chlbalo, até 2 sua ,

 urban1zagao em multas casos.

Como contratadoo VaD ser obrigados a trabalhar ‘nos patios das
. adnlnlsfragoeu cu das mlSSDDS, fazendo obras encomendadas para utili~
'zarao doméstica (pegag de moblliério ou de c021nha], dacoratlva (estav

tuetas de madeira, pegas de torno, figuras humanas ou animais e obaec—

" .. tos doméstlcos] ou mesmo de propaganda 1deoldg1ca (bustos dz dlrloentes

,xfaselstas ou pprsonalldades portuguesas cristas. e imagens de Nossa

Senhora ou tergos rellglosos)

0 primor técnico'e estético alcanqado emldde nessas obras, se
testemunha por.um lado o ®levado desenvolvlmento técnico acumulado a0
longo de gera;oes, deve-se por outro lado também h.aspecaalizagao.
progressiva dos artesaos em determinados modelos preferidos‘pelos colec-
. - cionadores coloniais, bem como & eanalizageo das capacidades creativas
~sufocadas, pare o @nico recurso de aperfeigoemento de técnicas de pro-‘

' dugao“de,imagens padronizadas.



Se.as normas religiosas e étnicas e os respecﬁlvos DrlnCiplOS
estéticos, dominavam a produgao artistica anterlor, agora sao as narmaq
e prlncip*os estéticos do colonlzador que passam a dommnar a produgao

i

do 1magens, em especial ao nfvel da escultura,

Arte produzida para as elites colonizadoras, debaixo de rela—
goes de trabalha forgado, nzo representa daAalguma”fcfmaﬂa'exb1USE§ da
continuidaie de outras manifestagaes de arte sagrada ou brnfana ‘
"tradicional". Muitas delas constituem até pegas cu partlcular rlgﬁr

técnico-estético destas mesmas produgoe

Outras, porém, vao assumir um velado tom de critica sociel,
nao valorizado pelo racismo do colonizador, e conservam-se hoje como
simbolos bem'evidentes de dignidade cultural na luta antlucolonlal,

de muitos destes es scultores, de uma prespicaz creatlvndade.

0 artesao nos centros urbanos

Com o crescente afluxo d¢ camponeses pera a cidade, em par-
ticular a de Lourengo Marques, na procure de condigoes de vida melhores

que na sua terra, vai-se desenvolvendo o processo de-proletarizagaov'

e de crlagao de exérc ‘tos de mao-de-obra desempregada, de onde nesse Jumpen

amergem alguns a ganhar a vida como vendedores o2 ar*esanatn 1ndigena“

- Fazem Q‘que o.gasto da burguesia colonial dita, porque por ela-
se sentem contratados. Em Lourengo Marques destace-se no infcio dos anos
‘50 a acgao de um, tax1dermlsta que contratou vérios servigails para
.produzmrem méscaras de mad81ra de modelos de fotografias e desenhos de
livros e revistas, sobre "arte" africana. 0 negdcio neo deu para o
.taxldermlsta, porgue depressa os assalarlados—artesaos 0 dalxaran para
sﬁs se langerem A venda dos seus produtos no porio,. aos marinheiros,
ou na baixa entre as mesas de café dos colonos, ou aventurando-se

mesmo &s portas dos seus balrros residenclals,

Destes, alguns abandonarac esses modelos, éntrando na prddugao
‘de escﬁlturas, com um melhor aproveitamento tfidiménsioqal da madéira,
représentaﬁdo figuras, num realismo particularmente expressivo como
arte popular. (8) ‘

(8) . Paulo Come 4 um caso que destacamos malr  ‘rente,
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A plro-gravura sy O bamxo relevo e a plntura de palsagans

afrlcanas a par: das demals obras de _artesanato popular para a burcuesma

colonlul,deaenvolvem~se de formas variadas, mas sempre dependentes dos

padroes estéticos que os patroes.pressupunham racistamente para o preto,

ESCOLA DE ADAPTAGAD E ASSIMILAGAQ

Ano de partlcular 1mport&ncia na periodizagao recente da Histﬁria
de Mogambique, 1955 & marcado por 1numeros acontecimentoe politicos de
inegével 1mport§nc1a ao nivel soclel e que constituem a preparagao da '

aboligao do Gstatuto do Indigena que irla 1eualmante acabar com o tra—

balho forgado em 1961.

A crlagao de escolas de adaptagao merca o inicio do ascenso em

fidoses progressxvamente ma»ores, de indfgenas & categoria de a551mllados,

~ merce de um esforgo pessoal estimulado pelas “necessidades econdmicas e

sociais. de alargar a "ell te aportuguesada" 1ntermédia.

-

DA DESPERSONALTZACAD AD APORTUGLESAYMENTO

A viagem: do Pr851dente Craveiro Lopes a Mogambique, nesse ano,‘
é aoompanhada de uma série de reformas administ ratlvas e acqoes politlcas

de indfbit&vel alcance SOClal, numa perspectiva de consolidagﬂo do poder‘

colonial em a_tura de profundos conflitos sociais derlvados da masslga

expulsao de camponeses, para as melhores terras serem oferecidas aos

colonos recém-chegados,e da imposlgao progressiva da cultura obrlgatﬁrla,

conseguindo assim de forma campulsiva envolver todo o campnnés homem,

" na produgao anual de & meses de trabalho mal pago, em beneficio dlrecto

da exploragao colonial, -



E significativb no entanto que tal Qiagem seja anunciada no
"Difrioi da Manha" de L;sbba; nos seguintes termos de tftulo [Q]V"CRAVEIBD
LOPES/ anynciada ida a Mogambique é acgao cultural com exposigao de
artes plésticas",‘indicando éua " g préxima visita do chefe de Estado &
Provincia Ultramarina de Mogambique val certamente dar- ensejo 3 efecti-

, vagao de vérlos actos da vida esplrltual signlflcativog das maniﬂestagaes
prﬁprlas daquela parcela de Portugal ou expressivos das reallzagoeu

metropolltanas".

Outras realizegoes de "Acgao Cultural" mercam a referida visita,
' como a inauguragao do "Palécio da RAdio e o Emissor de 10 Quilovatios™ ~.
o mais potente dd continente africanc” (10) ou do Museu de Nampula,

concebido para mostrar aos colonos os "usos e costumes" dos pretos.

Se o primeéiro representa a utllizagac de um potente meio de '
difusao da ideologia e valores,.da colonizagao, o outro simboloza uma
~ longa. batalha de despersonalizag%u cultural, em particular das Provincias

do norte de Mogambique..

" Em 1955/56 passa-se de forma lﬂtenSiVa, o que no sul se oparara
no final da década '40: violentemente sao retirados os restantes beno
\ﬂmateriais gue ligavam 0s povos culonlzadcs As suas tradlgoes hlstdrlqas
" e culturais maisvprofundaé.'Tddas as povoagoes forem percorridas nesse -
ano pelos adninistradores e seus cipaios para ektorquir‘tais benskpara
o} Muggu de Nampula. ‘ | 4

“ 2

Apresentedo’ como exemplo da politica de "mromogao do indfgena”
no'sentidavdaAsua evolugan paré o completo eportugussamento constitui-se

. . o~ 3 ' .
entgo como um "facies" regional, de uma acgao mais vasta que na capital.

. 'da colénia & mercada com a ‘exposigao de artistas plésticos.

(9) Conforme "Diério" de Lourengo Marques em 23.2.56

(10) Idem, em 17.3.56



- 12«

E 51gn¢ficatlvn porém, n=sta expcsxgan pela primelra vez terem
partlciQado plntores provenlen “es do meio indtgena, num evidente sinal de
prmpaganda.da prommgao soclal ‘deste estatutq, com vista ap seu apnrtugue~ :

samento,

| Realmente estes haviam frequentado nos @ltimos anos cursos ‘de
desenho e pintura, com bolsps pagas pela Secrstarié-dbé‘Negécios‘Ihdigenas;
n%o s6 junto a ertistas conceituados da burguesia colonial, como um futues
- estégio em Portugal. Ehsinados a rapreduzifem paisagens com utilizagﬁd de
matériais,e téchicés "cléssicas" da cultura ocidental, vaﬁuse especializér
na reprodugao de "paisageﬁs africanas", com veriagoes entre a visao ~
thuchlica" e a "qﬁeimada", e que depressa se juntam ao conjunto de vendedores
ambulantes de "artesanato indfgena", embora continuem a bereficiar do

acesso 3s exposigoes organizadas pelas instituigoes coloniais.

0 NDVIJZNTO URBAND

E 1mportante determo—nos nas partlcularldades do mov1mento
urbano de Lourengo Marques, j& que se constituiu como um importante centro:

'aglutﬁnador da consciéneia nacional mogambicanas.

Numa pequena burguEsza 1acal, muito activa nas suas lutas reiv1n—
-dlcatlvas, e cam tradlgoes de associagao politlca que remuntam a pr:nemra
década do século,. distancisda das massas e muito wvulneradvel aos alicia-
-mentos da burguesia e do poder colonial, ganham novo alento -os ideals

/nacﬁﬁhalistas e de reaffgcanizagao que assumem forma artlstica em‘ﬁan¢
ticular no domfnio da poesia, fum Fendmeno de polarizagao socia;'refleXG
da intensidade da luta polftica vivida entao em Mogambique, e que atingia

em‘ﬁart10ular as camadas sociais do "indIigena" rural ou urbanizado.

Se uma das éuas principais Bandeiras & histdricemente.a
“promogao do indfgena” a igualdade de direitos de cidadania e a difusao
de escolas por todo o pals que perﬁitissem p “Progressn'Social", bem
' como a dendincia dos asﬁectos mais desumanos da exploracao cnloniél, 6
im#drtahte constactar-se como estas ideias vao sendo‘demagﬁgicamente;
utilizadas pelo ppder colonial na execugEo das suas achesg numa ‘altura
| em due jaASe colocavam constantemente a questao das indégéndehcia das

colénias africanas.,
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Se 1igarmos isﬁc,‘a todas as acgoes de aliciamento a dirigentes
das associaéﬁes culturais e recreativas, e & infiltragio de -elementos
servis ao colonialismo nos mesmos, com vista a oporem-se e denunciarem'.
os autores das reiv&ndlcagaes que denotavam malor conscifncia politlca,

temov entan um quadro complexo, que a par do prﬁpr&o racismo inst1tu1do ’

-+ como 1deolog1a domlnante, nos mastra a panorﬁmica de 1uta entau v1v1da.‘_

e importante acentuar o papel desempenhado- pela "voz co’ectlva" -

de poétag em particular, que através de paginas llterérlas, publicagoes
diversas e divﬁlgag%o constante da sua obra de dendncia ,de "reafricani-

" zagao" e de ‘constdentizagBo, e que oriundos na sua maioria da pequena .

burguesia local, vinham assumindo uma posigao de vanguarda no movimentn‘.

cultural naclondlista, por condicionalismos hlstﬁriccs préprios da sua.

1ntegragao no szsﬁema colonial,

No mesmo plano de acgao, ao nivel da pintura snbressai nesta
‘ébbca a artista Bertina Lopes, a. "plntcra revoltada® como era conh901da~'
ng épnca nos meios artistlcos colonials, que regressara a Mogambique \
depois de estudar em Portugal, desenvolvendo uma actmvidade artfstica

de pesqu1za temAtica mogamblcana, no qu“dro do moulmento de "rea?rlcanl-j'"

« zagao" ent&o decorrente.

 De "servente a pintor"

Pertencem no entanto a uma odtra camada social é maioria dos
pintores e escultoresﬁcomtempor&neos que viriam mals tarde'a afirmar-se
ctino representantes dé(personalidade artlistica do povo mogambicanb, Jja

nos anos '60 e 70, -

Referimo~-nos énteriormente, 3 forma como em 1956 foram "langados®,
numa exposlgau em que particlparam a maioria dos pintores portugueses re-
sidentes em Mogambique, tres mogembicanos "indtgenas”,

Um deles, Jacob Estevao conta-nos como passou a ser pintar{
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v "Na561 no Xai-Xai, a 26 de Junho de 1923. Quendo era pequenlnc -
andava sempre na machemba, era machambelro na charrua, com boi, Na me- “?
chamba estive a trabalhar na nossa casa da familla até 145, Quando tlnha'\
10,11, 12 anos, numa semana 15 A escola de Kokamlssava ‘ | ', em Xai-Xai;
outra semana ia na machamba, £ por isso que eu atrasel mu1t0 nos estudos. o
_No Xei-Xal trabalhel como servigal em casa do Sr, Adwinistrador Jos¢
‘Aanso Ribeiro, e géhhava 150 mensal. Este administrador #bi'bresd.'Depnis
quandc foi preso veio cé -a Lourengo Marques porque andava a bater muito e
. na populagao da- aldela. Depois 03 régulos viersm--se queixar aqui no
Sr. Governador,Cpm . Gabriel Teixeira., Mandou chemar ele, o adminlstrador,'f'
que Ficbu 15 dias agui na cadeia.\Depois eu fiquel 14 com a Senhora dele,

a guardar, até que foram expulsos do Xai-Xel para uma parte qualqucr. ‘
Depols ‘quando chegou um novo administrador ( o " Mapandana " )y quer1a~me
~ levar para fosse trabalhar outra vez na casa da Adminlstragao, em 1949..Eu
‘ ’desliguéi’aqdi e fugl directamehfe.ca pere Meputo, porgue nio queria tre-
" balhar mais nesse serv1go como servigal. Da funna como cheguei aqU1 a
Lpurengo Marquas, também fui com o mesmo servigo de servigal durante

quatro anos. No Xel=Xai, como servigal em casa do Sr, Admlnistrador dosé
Afonso Ribeiro, trebalhave e ganhava 150 mensal, Aqui ganhava 250, 0 meu
servico era lavar pratos, pOr cara, limpar cama da Senhora e tudo, etc,A
etc. Tinha 25 anos, se nao me engano, R _
. Fu1 trabalhar em casa de um patrao chemado Joaquam, capltao Joaqulm EdUardo.'
Fiquei 14 tr&s anos a trabalhar com ‘ele, depois sai, fui para a Rodésla

na exppsmgam. Comecal a pintar em casa do capltan Joaquim Eduardo. A noite
o eu bs vezes dormia até k meie-noite, até uma hora, que de dia nao tive
‘ temgn, pintava & minha 1maglnagan. ' ’ -

Depols fuli para a Rodé51a, porque quando sal de casa do Sr. Capltao
~Joaguim Eduardo, forem escolhldos criados do Scala, alguns criados no
Contlnental, ali onde hoje é a Papelaria Progresso, era Restaurante Inter-
.; nacional, na Padaria Cnnflanga, onde - hOJe 8o Banco de Mogambique,

pera ir & exposigao de Bulwaio, .
Eu se meteu na Administragao, all nos Negﬁcios Indigenas, pedir a0 Sr.
Intendente Pinheiro para que me 1evasse para eu servir mesa. Eu nao sabla
servmr mesa, Mmas como era um servigo assim, ful compo se Fbsse criado de
mesa ne Rodésia, Quando 1a cheguel deram—se farda para trabalhar ng
Pavmlhao de’ Mogambique na exposzqao de Bulwaio em 1953,
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Eu trabalhei durante dois dias, Perdi dinheiro porque nao sabla
A’trabalhar com dlnhelro. Fcram—me mudar para que eu fosss chefe da copa,
onde se lava a roupa e a louga, : - ' a
Em Bulwalo, na hora vega, eu pintava, Fiz um retrato do Com. 5
Gebriel Teixeira , todo conforme a qualidade dele ali (com farda e
galoes) . Quando ele velo com o Governador de Salisbéria a Hainha mae
da Queen Elisabeth com mais o Governador de’ Angola, eu pediu a0 n0550»
gerente, que era 'um .portugu@s, Sr. Silva Costa, para que fosse, mostras-.
se o retrato que eu fez do Gabriel Taixeira. Ele disse-me, como & de dia
nao vale a pena, porque esté cheio de muita gente, nao tem tempo, mas |

logo & noite ele ha-de v1r- prepara bem gque a gente val falar com ele.

) Foram—ss embora e h parte da noite veio outra vez, Ninguém
me ligava, Eu fui 14 fora, puz um fato-macaco, aproximei-me da esposa ”
- de Sua Excel&ncma o Governador Geral de Mogambiques: I¢ ;
'4."Faz favor minha senhora. Eu tenho aquil um retrato de sua marido Sua
Exceléncia o Governador Geral de Mogambique”, Depois ela foi -chamar o
doutor Soeiro, que pediu para (=% 1r buscar os pedagos de alguns desenhos
e aguarelas que eu fiz, v .
Fui entregar a Sua Exceléncia o Governador Geral de- Mogambique.
' Veio e r4dio e a televisao, filmar tudo, tirar fotograflas, Ele dlsse:
"Bom! o que é que estd a mandar aqui?® ‘
-"Co Silva Costa que éo gerente dos criados!“ Forem chamar aquele
senhor e o Bovernador disse:"Este rapaz j& nao é criado de mesa' E
delxa-lo que ele de manna val de carro numa paisagem qualquer, tirar
paisagens, aqui de Bulwalo, todo o lado que ele quer, Tem de ser acom-
. _panhado por um carro para ele trabalher ¥ vontade. Ele, estou a ver,
que queria ser artistal ’
Depois disse assim o Com, Gebriel Teixeira, quando voce volter
vem ter comign no Palac*o, para entao, vm*ate meter na escola, nao sei
" se conhece o Frederico Aires, em Lourengo Merques. "Terminou assim a
- visita do Governador a falar comigo. S -
Quando regressel viefén—me dizer,‘eu Vi 0 Senhor Jacob no.
 filme do documenté&rio Gil Vicente. Ful até eo Palécin,.pedir entrada ao
Sr. Comandante, Quando ele saiu a acompanhar o0s seus Visiténtes, viu

logo a mim,
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Oh! anda cé rapaz, anda ca repaz! anda c4 para ﬁenfio; Voce -
‘trabalhava em casa doicapitao Joaquim Eduardo? - '
' =.Sim senhorl o |
"Agora, vocé agora val ser ertiste, vou empreger-te, dar de uoﬁida;'vuce
j& estd na mao -do Governo, Dou-te 165 dias pera nao pagar impnsto,e
mandar oz pepela nausua,terra Xal~-Xal, isentar‘imposto,.q génte.fazar o]
. bilhete de identidade com estudante, do Mestre Frederico Aires. Ele
deu-me dois contos e quinhéntos para receber mensalmente na DirQCQEo'
dos SérviQQS‘Ihdigenas? Depols telefanou para faler com o Sr, Ferraz
- de Frsitas‘que era- o Administrador e depols cdm o*Inténdentg Pinheiro
‘e disse assim, "Olha, est4 aqui o nosso middo que se chema Jacdb; qué'
- a pintor , tem que der dinheiro parae receber, j&, J4, J4, que ele nao
'tem dlnheiru que acsba de vir da Rodésia,
" Depois pasuei nas negdcios- indigenas e fui recebida pe’o . _
Lelta Pinheiro, de forma como ele falou, fiz tudo aquilo que.ele disse,
Na Sagunda—Feira fu1 14 apresentar ao Mestre Frederico Aires.
‘Leu aquele documento e marcou data, Depoms de uma semana mandave-me
chamar. Mandou o cipaio. Naquela tempo, era o tempo do cipaio, mandoq
ﬂu cipaio dizer, olha voce est& chamade no Conselho, No Conselho dlz, -
" nao,& na Escola Técnica 54 da Bandeira, em '53, &
Com o Mestre Freder:’ccq Aires, andei sézinho, o @nico africano
éfa eﬁ, dépois o J& Assam € quatro irmaos chin®s e mals uma senhora
kque se chamava. Alda- |

L ~ Quando estava em visita na Beira o Com, Gabrlel Teixeira

o %manhou o Vasco Camplra, que andava a vender quadros na rua,; e mandou

para o Mestre Frederico A&res, com bolsa como eu, Depozs en+rou o meu

o irmao Ellas, 3a falecldo, 8 f:camns a estudar dasenho e pintura até

’V.'56. :
i L Na exposigéo do Craveiru Lopes em 'S5 as africanbs eremos
nds trés, . Dep01s tinha a Bertina Lopes e outros artlstas portuguesas.
0 Malangatana sﬁ apareceu a expﬁr em 59 na Exposigao dos A
- Organismos Econfmicos quando veio c4 o anes,Alves, Winistro do Ultremar.
'Deeois,beste mandou-nos com bolsa de estudo a Portugel, a mim ao

'Cémpira e ap meu irmao em 4,11.39
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Eu estive séis’meses na Escola Anténio Arroios a fazer letras
e A tarde com o Mestre Abel Manta & pintaer. Antes de vir embore, depoié, N
de_sels meses, expQs na Secretaria de Estado da Infcnnagéo, numa expo-

smgan 1naugurada pelo Mlnistro do- Ultramer, Lopes Alves, (11)

" Se & pela mao dos mais altos maglstrados do Poder colonial

que nos surgem Os primeiros pintores indigenas nos anos '50, nume. evi-—
#dente pclitlca de promogao social interna e internacional dos "exitos"
da colon;zagaq partuguesay nao @& também por aceso que eles sen encemi-
nhados bara o Mestre Frederico Aires. Com efelto aste,éra umApintor‘com
uma formagio académica cléssica, segundo os padroes da cultura ocidental,
velculando nao s os respectivos principlos técricos e de utilizag%o '
 do materiel, como também a ideclogia imagética (12) que passou a cara
 terizar a expressao destes autores. , o

' Muito ligados na sua prética comercial aos a;tes%os urbaniza-
dos que pela baixa da cldade vendiem "aftesanato indigena" ap. colono ou
no cais, um pintor que foi aiuno de Jacob, mels tarde afirmaria em tes—
temunho. da sua subserviencia ao mercado: ,
"Fagc(quadrostemprs que alguém me pede ou gosta de um trebalho que &
“tenha comegado. Eu gostn de servir o plblico e aquilu que ele gosta é
aquilo que eu fego. A minha intengao é apengs servir todos aqueles que

me acarinham e me dao. estimulu"‘ (13)

(11) Entrevista gfabada por Paulo Soares e Malangatana Ngwenha em.
* " Maio de 82, . ‘

(12) "Ume ideologia imagética & uma combinagao Bspecifioé de.elementos
o formais e temé&ticos danimagem que congtitul uma das formas par-
ticulares da igeologia globel de uma classe social®, ing Nicos
' Hadjinicoleon "Histdria da Arte e Movimentos Sociais", Arte &
Comunicagan, Edigao 70, Lisboa 1978, p.101.

(13) in: "Di&rio"de Lourengo Margques, em 26,2.71, entrevista com
‘ " Agostinho Mutemba,
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"0 aperecimento de Melangatana em 1959, na exposigeo colectiva
J& réferidé, vem porém introduzir um novo elemento rma pintura em Mogam-
 bigue1 &uito‘gmbora a critica entao feita o Fqése sintomdticamente em
termos bastéhta negétivos,'eh particular devido ao facto'de a sua fbrma;\
de v1suallzagao patente nas obras, nada ter a haver com a.habltual nos

alunos de Frederlco A&res.

"Tudc comegou alnda eu era crianga Desenhava ainda antes de
entrar para & escola, no mato, ou seja na aldeia onde vivia, tentanto
: reprodu21r caracteristicas da minha inf&ncia, prﬁprias da terra. ;
As mlnhas dlficuldades foram comuns a todas as craangas nas—'
cmdas no mato; ,uma vez que nascl no mato e ali passei a minha 1nf&nc1a
}e principlos da minha adclssc&ncia, pelo que .nao sofrl influlncias de
' revistas e de livros 8 criel os meus prﬁprios motluos.
o Assim, consegui motivos meus e do meu meio, problemau quot1~
dlanos do africanao, curandairismo, Feitigaria e problemas desses das
socledades trlbais. v o : ‘

" Entretanto, ful para a escnla de Matalana, na 01rcunscrigan R
de marracuene, e ali se 901 dasenvolvendc 0 meu desejo de pinter, Para
além disso a ajuda valiosa do prufessor negro Sidiklas Machiana, eujo-
pal fora o fundador ua ascola de Matalana, e que tinha muito Jeito para
’ o- desenho, muito contr1buiu para accntuar em m1m~e~g05tu e o 1nteresse :

pela pintura. Mesmo assnm houve 1nterrupgnes 8 dlficuldades nao faltaran.
Eu pintava eo sabor do aceso e de uma, tc,vez, intulgao 1ntermor. ‘
$f~f o Ja na década de 50 trabalhava como servente no Clube de
Lourengo “arques, a apanhar bolas de ténls para os patroes e aprovel-
ktava o tempo livre para cesenhar,, F01 nessa altura quey sem o esperar

‘me surglu uma~opor+unidade- Augusto Cabral, um sujeito que frequentava

";o referido Clube, comegou a epreciar os meus desenhos, dando—me slmul— '

taneamente papels, aguarelaa, enfim o material necessério para a

confecgao dos trabalhos, a0 mesmo “tempo que me ia incitando a continvar®,

Malangatana visita depois a escola de Frederico Aires, mas,

. eo ver o tipo de,desenhos e pinturas que os alunos do mestre faziem, .
fica desehcorajado'”porque~nada lhe diziem", Frequentando o Nacleo de Arte
' & convidado a ir a casa do arquitecto Miranda Guedes onde comega a

. pratlcar, acabando por 1a ficar trés anos.



"Foi um perfodo de intenso trabalho, sempre a tentar Fazer

" - melhor, a mals criar. E o mais curioso & que o Arg. Miranda Guedes se

esforgava porque su nao sofresse influfncias estranhas"Q

. Em. 1959 expOs pela primeira vez, em Lourengo Margues, nas As-
sociagoes Econdmicas, exposigao essa once participarem vérios pintores,

portanto uma exposig%o colectiva,

No mesmo anc expus na Assoclagan dos Natureis da Mogambique,
onde ganhel uma mensan honrosa. O trabalho intitulado “A Mulher na Dldéde“ ‘
reproduzia duas mulheresnuas sentadas numa casa muito alta. Eom isto eu
quiz significar a busca de mais e mais, a bu$ca do infinito que elao,

1& nas alturas, perscrutavam.~

Mais tarde, ou seja, en 1961, com a ‘ajuda do referido Arquxtectq,

-reallzew a mlnha prlmeira exposigau indlvldual. :

“ewe o Volted em 1962 a participar noutrajexposiggbécblecﬁiva.em :
Lourengo Merques - 22 Concurso de Artes Plasticas - e et obtive o 12
prémio.,ﬁinﬁa no mesmo éno, perticipei num congresso de,Arte Africana
em Salisbdria, onde camign éxpuserém artistas de renome," B |

E porém ao nivel temﬁtico que Malangatana afirma na época a
sua 1nd1vidua11dade em relagao aos demais pintores participantes nas
expaslgoes, em gue sobressaiem~"mat1vosyafrlcanos, a figura humana e

temas de inspiragao mitolégica e sociais da minha, ou seja da nossa terra.’

Os meus qdadros sao retratos da vida de um powo, do povo
g mogambxcano, com 08 seus mitos e ccstumes, enfim com toda a conplexldade .

que o envolve,

A figura humana surge fféquéntementa nos meus trabalhos.
%ravés dela, eu retrato a revolta que sinto por nao vef a paz insta-*
lar-se entre todos os homens; eu retrato é forca dos grandes da terra,
tantas vezes sempre pfontos a espezinhar 63 frecos s.. Nao ¢ assim
que grande parte da humanidade vive? (14).

J& anteriormente porém, Malangatana tinha exprimido os seus
- pens anentos sobre arte, em particular sobre a 1nf1uencia que sua mae,
bordadeira de missangas tivera na sua fbrmagao estética, bem como o '

] seu enralzamento nos velores culturais herdados de geragoes antermorcs:(ﬁﬂ

14) in "oz Africana" .de 6.11.73, p.10 e 11, "D¢ servente,.. a pintor”.
(15) in "0 cooperador de Mogamblque“, eno 1 n°11, L.Narques,zo 1. 89, «
. O wris mancamentn ngm m'te" ) ‘ »



"Os curandeiros, os pastas oreis serviram-se dela, (a arte)
- para as aclamagoes aos seus deuses, deuses da chuva, deuse* do sal,
deqse¢ dakfecundagao, deuses das ‘revoltas contra os gafanhotos, que
' devastandb‘as culturas, e até pléntas silvastfes, pelakhomem negro-
eproveitadas para imensas colsas no seio da Familla, lutavan contra o

'suCUmbir de um povo"

- Nascendo e vivendo no selo da violéncia destruidora do sistema’
colonial, Malangatana considera entao que a arta é como."um instrumento
: de‘mdsicg cheio de mensagens." Essas manéagena que o aftista‘se 1imita
é "pB-las" junﬁo da'humahidade, e ela "A erts", por sua vsz, ® que “toma
" o papel educacional. (...) E nula pera mim. A arte que se abstenha na
1ntegra, das manifestagoes e dos ancelos do oovo, porque o pavo g o pog0‘
. sagrado de um pais. A minha arte é um diflogo 51mples, compreensivel,
‘ trabalhada sobretudo expressivamente. Una v1brante arte criando ‘a0
espectadbr um calor chelo de vida - nem que faga chorar ou criar ar»

"replos no corpo desse espectador.

. ‘A erte deve ser um motor de erranque do pévo, e cuja linguagem

seja universal e sebpossivel éoshogréfica, como um Xitende pujbs~fioé'

meté&licos, fcrém forjados no fogo afdendo h& séculos no seid dum povo "

o E duranta muitos anos da sua vida de pintor, os seus quadras :
reflecten de forma ohocante os horrores do colonialismo: A violBncia,
o sangue, os mopstrns, homens e lagartos de dentes e unhas vamplrescasV ’
Hominam os temas da épa obra, numa dendncia constante da acgeo colonial,
‘mifito embora afrepneséED constante imposta pela PIDE, polifcia polftica -
: de Salazar, que em Janciro da 1965 o havia conduzido por ¢bis anos s

masnorras da cadela da Machava.
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~ A“ESCULTURA EM MADEIRA, DE LOURENGD MARQUES

Ja nos referimos h forma como. se desenvnlveram inumeros artesana
nas centros urbanos, no "negdclo de artesanato indignna" e como. alguns
deles vao passar a fazer um mals creetivo aproveitanento trldimeﬁvional
da madelra na execugéb de figuras que testemunham uma 1mportante expres~

sao artlstica popular.

. Os anos de '61 e '62, por uma série de circunsténcialismos,
foram marcados por um greande movimento artfstico popular em que eo ntvel
da entao cidadg de Lourengo Marques se destaca tembém um maior 1nteresse

da parte de colonos na compra de "artesanato 1ndigena“

Por outro lado, & accan j4 referida ds &8 bontratarem artesaos

: para a produgao em série de "mAscaras afrxcanas", sem qualquer. tradlgao
'1ocal, epﬁe—sa um movimento em contréric, em que se destaca a acgao do
Arquitecto Mirenda Guedes (16), no sentido de estimular em todos os
urtegaos a produgao de f:guras segunda o seu livre ctritério, colocando~se .
ele préprio como comprador de_taia,obras,:garantlndo assim aos artessos -

a sua venda, .

E nesta altura que a par de alguns escultores, surgan também

as prlmexras pﬂro~gravuras do Nhaca e do Fumo,

Chachualo é sem dﬂv:da o] ar&lsta popular que entao mails se
dcqtaca ao nivel da escultura, mas logo "comeg¢ a ser aproveitado por
alguns espertalhoea de maneira que dBDOlS nao o deixavem acabar as
suas obras. Um era o Sr.F.Rosa de Oliveira,que andava b volta dele e
nao o deixaVa aCabar;‘qderia logo sacar--lhe as coisas para vender. O
que o Rosa de Oliveira fez com ele fol o mesmo que em Nampula fez _com
os escultores macondes, pegnu neles, tu agcra vaie‘fazer msto. Ah' 0 K.

pronto, est& bom!"

ng Chachuaio estd para a escultura como Malangatuna estd para
a plntura” (17)+ o

(16) Conforme entrevista gravaﬁa por Paulo Soares com Jélio Navarro
em 8.10. 81 '

(17) Tdem.



Em Novembro de 1962, O Jornal ?Tribuha" (18) publica uma en-
trevista com Alberto Chachuaio, onde ele afirma que nunca teve mestre =

e ‘a‘;escultura nasceu com ele, que asculpe e sntalha desda pequ'eno.’

Afirma que nao tem tradigao de escultores na Familia, embora
considere que a escultura 6 uma erte multo dmuulgada entre os seus de

Chongoene.

Além de fazer arte “ghsolutamerte cﬁnsclo da 1mp0rt&nc1a e da
; dignidade que ela aSSUme, com um orgulho Franco mas despido de valdades
supérFluas", conforme o Jornal, salientamos a fbtografia da. sua casa

na Hatola onde numa tebuleta se lia "Escultura Mogembicana por Alberto )
Chechuaio - Artista A.T.C. = Matola = LaMi®y

D artigo refere alnda que os ssus trabalhos astan ligados a

“»vida quotldlana e pablica 8 fotografla da "0 Mllanda” camposto de trés

“~figuras bastante tipicas - 0 cipaio, 0 quaixoso e o adn1n1 trador. j

. Alberto Chachualo é posterwunnenta prsso, sujeito aos"trata—
mentos" da PIDE (polfcia polftica) e deportado pera fora da cidade onde
acaba por morrer.com & tuberculose apanhada na prmsao, pagando o prego

'de afirmar a sua d“gnldade de escultor mogambicano.

 E tembém em 1962 que;Paulo Come cnmega a fazer as‘primgiras

- »esculturas,‘depois de se afastar do grupo de artesans que trabélhara"'

na oficina do Sr. Pardel, produzindo ma&scaras com bzse em modelos de.

: f‘otograﬁas.

e ‘ Encadernador desde 1958 na Gré&fica Industrial Lda., ve o
’1m90551blh*_dda a sua melhoria prcfissional porgue ”como nao era as- -
similado, nao tinha bilhets de identidade, trabalhava e vivi sempre

‘com & minha caderneta de indigena e entdo nao fui acaite”,

(18) Tribuna de Lourengo Marques, 9.11.62



- 23 -

"E entao permanec:. lé até '61y nos pri ncfp:.os - afirma Peulo

Come (19) Eu vi que nao estava a avanger, Amigos meus que estavan cé

‘ Fora, um taxidermista Jorge Nhaca, estavem a fazer mésceres aqu.v., e
‘entdo can eles fundémos o negdcio de mAscarcs, Fizemos méscaras e eu
" entfo afastei-me um pouco, trebalhar na arte, onde-aigq&h}di:z 6 arte -

” classica; mas sim fazer aquilo que @& natural. Eu"tinhamuita Jjeito no |

“desenho e entao meti-me a esculp:m em vez de mﬁscaras, f‘aZer imagens
omparat:.vas, de pessoas, de gestns, um pouco de anatnmia.

' Continuel até aqui, Sofri vériaes c'rises. Quem me apu:i.nu fol o Dr. )
. Madureirs, que comprou desds & minha experiencia, comprou os trabalhos,

dizia ele, estou para te ajudar 8 eu disss, 8r. Doutor, nan querc que
me aJude, porgus h4 multos cegos, parelliticos e gente que anda af ¥ |

fdk oot:a, mas- aguclar, nao & verdade, Compra porque lhe intemssa. Ele
,ace:v.tou e comprou os trabalhos. ' '

K

Comece:. a fazer ﬁguras em '61. "m deixel automm::x.canente de

) V'k-f‘azer mascaras. 84 dapois que dei a minha primeira en"brevista na "Voz

de’ Mogambique',’
- Eles apmclaram a minha inid.ativa de eu. quarer afastama -

da mascara pera & figura. Deixel. de fazer méscaras nessa altura em

- 162 Temt:en. um bocado copiar os macondes, porque eram ﬁguras ma::.s
vendfveis, de negfcio facil, Nao era erte na altura, O que se queria

‘era \,rivér." Tinha de se fazér coisinhas nas q&ais multa gehte' viesse 7

a gu.a’car. Pera 'l:e‘r' cl:.entela, para poder vender.
0 Chachuelo comegou antes de mim, Eu aprac:l.el os trabalho.; dele'
a;quanto % histéria dele nan posso contar porgue fol morrer la para

- 'r1a!'|1ana, morreu 14 porque houve uma certa pressap em gque ele teve de

des:L.,\tn.r, viver perbo dea cidade, na Merbula. Inf‘alizmante nao - cheguei

'de ccnhecer cara a Carae

-0 Chaclz Jaio antes fol preso. Eu sempm amwrei o Chac%uaio
mas sim, descobri que ele estava morto. Morreu.’ Morreu tuberculoso, -

maus tratos qua: ele apanhou'.‘ S8 ele nao checou & gniar a sua arte.

(19) Entrevista gravada com Paulo Come, por Maelangatana Ngwenha' e -

Paulo Soeres em 13.5.82
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Através,dQS'obras dele eu me inclinel a ponto de eu figurar
as rminhas coisas,fiquel influBnciado por Alberﬁu Chachuaio,

£ possivel que eu tenha melhorado bastante, mas os meus prin-
- cipios em sempre admirei os trabalhos dels , dc,Albsrto Chachualo,

TFiz a minha primeira exposigén em 1972, com o,apoid de Melar
gatana, onde disseram, Paulo Come, vel deixar a rua para se apresentar -
na exposigao®,: v |

Mas Paulo;Comé.ﬁEo deixou & rue, mantendo-se'aindé'hdje depen—
dénte de qdém lhe pagar ﬁara fazer obras pof encomendas, mesmo que repe-'
tldas, dependente do mercado que explora nao s o seu trabalho, como '
1mpeds-0 de deaenvolver criadoramente a sua arte, A escultura contlnua

a ser o negﬁclo.para ganhar a vida.



05 CURSOS DO NSCLEO DE ARTE

Nao & possfvel falar na pintura e esoultura desenvolvida na
entao cidade de Lourango Marques, sem fazer refer&ncia aon papel desems-

penhado pelo Ndcleo de Arte. e

- 0 Ndcleo de Arte nascera através do esforgo de algunskartistas
portugueées, entre os quéis-o j& referido Frederico Aires, e com uma
nogao de academia, a samelhanqa de instituigaea congéneres exlstentes
em Portugal. '

A acgan antl—Fasclsta de vérios artistas portugueses, desen—

:volve-se no Ndcleo de Arte, particularments .em periodos de elemgoas em

. Portugal (como a ce Norton de Matos), através de aﬁgoas politicas no’

. %

) dominlo cultural, que sao combatidas pela polfcia de Salazar.

-

De uma maneira gerel, a acgan do Ndcleo de Arte baseave-se em
promover o intercAmbio entre artistas,'paleatfés e debates, organizar -
sessoes culturais diversas e exposlgoes, bem como curuos destlnados fUn-

danentalmente 2 coldénia portuauesa residents na cldade.

A estes cursos vao ter ecesso alguns moqamblcanos, Jjovens es~
tudan*es secund&rios ou ‘trabalhadores, que se iniciam no dominic das
técnicaq e artes da pintura e escultura em especilal, como. Malanaatana,

Chlcane e Chissano, entre outros que depols vao desistir,

L

. Os anos de '61 e '62, como reflexo. da prdprla activadade cul-
1tural desenvolvida a nfvel popular, sao tembém marcadas por uma maior
ebertura dos cursos a Jjovens negros, e para a sua adesao nao deixa de
‘tef influéncia es notfcias velculadas nos Jornais promovendo a acgao

de diversos artistas poﬁulares,~ou'ralacinnadOS'cam os pintores de .
origem “indigena“ qUE'ﬁarticipévan nas exposigges de artistas portugueses
. e mesmo obtiem bolsas de estudo em Portugel. | -

A exposiqan'individuéi de Malangaﬁana em 1961, o primeiroc

~ prémio de pintura que recebera em 1962 no 22 -Conourso de Artes Plasticas
bem como o prémio autorgadg a '‘Abdias no mesmo and no Conchrsq para

o Cartaz das Comemoragdes de Lourengo Marques, sao outros tantos fac-

tores de mobilizaqao'junto de Jovens indfgenas ou estudantes negrbs.



Alberto Chissano 8 um dos escultores qua iré surgir a partir
do seu trabalho no Ndcleo de Arte. ) )
~“Seu pal morre no dia em que ‘ele nasce, dia 23 de daneiro de

1935, DrnVﬁvelmente, e ele & educado por sua mee e pelns avds. Por is%o '

8 uma crlanga diferente- sente-se s6 nao & aceite pelas outras crlangas
| da sua idade, Sua mae leva-o consigo para a machamba - ale caga, monta
armadllhas aos péssaros deanbula longamente. pelo mato até aa pbr do sol.
Seu avh ensmna-lhe a cortar madaira pera fabrzcar utensillcs doméstlcoq‘
que sao necessarlos ao dia a dia. S

Sua avl curandeira famosa da reglao, conhecida em todm o}
Manjacaze, povoa~lhe a imaginagao com uma aimbologia rmquisslma, ensi-
na-lhe a desvendar os sentidos e significadcs das. forgas da natureza,

inicia-o em alguns segredus e leve-o a assitir a sessoas de Pslkusmbo.‘

*

— : Crlanga alnda é escolhlda para dangar, - honra rare que sﬁ
psrtence a homerd de excepgan-u na grupo de Ngalanga mais 1mportante

'dammmr'

‘\; . Mas isto ferf com que neo seja admitldo na escola da mlssao s,f;
cada vez mais, o liga e faz entrar em intimn contacto com a cultura
tradzcaonal changana, com as suas histarias, os seus mitos, a sua filo-

N sof}a, os seus usos e costumes, ‘
Seré depois a b;rtir dos 14 anos de idads, aprehdiZ'ae al?aiate,‘d
criado de servir em Lourehgo Marques, méinéto, cozinheiro, mineirb, '
| mllétar, ordenanga, novamente mainato e, por dltimo antes do sucesso,
" trabalhara no Nﬂclea de Arte da capital ese Como servente", (20)

) Mntivado pelo ambiente ds. criagan artistica em que trabalhava,
Chissano comega a interessan-ae pela ideia de crier imagens a partir do
trabalho da madezra, atg que alguns artistas do. Nésleo <2 Arte, yendo o

 seu esforgo vao incentiva-1lo e transmltir-lhe vérios ensinanantos e tdc-

nicas de asculpir a madeira, multa embora a atituda cantréria desenv01v1—

da pela maioria dos artistas e associados do Nﬂcleo de Arte.

(éﬂ) ,’in: "Tempo® ce Lourengo Marques, n? 95 de 9.7,72,'p. 46 a 53°



Muito tempo.da trabalho val porém decorrer entre éste’periodof

de aprendizagem de técnicas diversas e a epropriagac  dos mesmos por

Chissano, passando a utiliz&~los para exprassao'das suas ideias, senti-

; o
nentos e asplragoes.v

"Quandc era servente do Ndcleo de Arte eu trabalhava e QSCU1QLQ,

.

mas nao OOmoreendla o que fazia. Tudo era muito confuso nESBa altura;'

' Hoje comega a estar mais ordenado.

Dantes eu aceitava tudo porque estava fore das colsas, cdivor—

ciado das coisas e eu nunca pensava em tentar quebrar essa parede.

Hoje, pelo contrério; sinto-me j4& dentro das coisas, essa

parede foi quebrada por mim, eu ultrapassel—a, quero conhecer tudo 0

que me rodeia, procurar as causas, 0s porqués de tudo, tentar- conhecer

: um outro mundo eon modo como.& possivel as pessoas entenderem—ge"’

.

LT A minha evolugao como - artista acompanhou a minha evolucaoA
como homem. A. constante necess1dade de procurar ver mals claremente,

a maneira sempre renovada de olhar nao s@ o simples tronco de arvore

' que eu ia trabalhar mas tudo aqulla que me rodeava, a neces sidade conq—Aﬂ

tante de encontrar o que nao & evidente nem muitas vezes visivel,-
obrigaram-me a colocar constantemente em contraste, o mundo cempon@s
donde eu venho e ao qual eu estou indossoluvelmente ligado, com o

mundo da cldade onde vivo. A minha arte possibllmtmu—me perceber un

'pouco relhor" (21)

Y

0 inlcio da gctividade escultéria de Chissano’;oincide'bom
o perfodo de '67 '68 em qué se abriram infmeras lojas de aftaéanato
que absorv1am a produgao es&eriotmpada de méscaras, ficuras diversas
vend.das comp.artesanatc indfgena, a0s colonos e turistas sulnafrmcanos |

que enchiam a cidade de Lourengo Marques  durante os periddos de férias.

(21) Idem, Chissanc na primeira pessoa.
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Chissano porém, nao sé deixa ir no aliciamento facil derpru-
duzir figuras em série para vender na rua ou nos 1ntermedlarlos das

loj&;- ‘

‘"A.mlnha arte nao é um negéclo, & um sentimento .
"Se eu fbsqe um comerciante de madeira trabalhada nan terna tudo*isto
comigo, Mals- nuita gente me tem dito: tréds-as tuas pegas a minha casa
~para eu ver porgue quero comprar algumas ..« NuUNca 1& fUl ’
- "Se eu estivesse fundamentalmen*s interessado em vender 1ria

14, entrar&a em todo esse Jogo...

. "Cada paga que fago tem o seu signifacado, nao procuro que
,seaa igual ou dlferente das nutras, & sempre como cumega% de nowo,
Procuro de cada vez que empunho o " mbetho - ", o canivete ou o
;“fbrmap, e olho a madeira conseguir o que quero...

) ”]\~ "+ "Nunca o consegui Tem 51dc sempre "mals ou menos"

"G4 . trabalho quando slnto o que vou fazer. Nem sempre consiqgo
knas, hs vezes de madrugada, quando surge essa vonkete de trabalhar
klangoqne As coisas e, como sempre, recomego. : N

“A minha arte esté& ligada a&o povo. Quando comecei a fazer
escultura perceb1 que nao estava s6zinho, que nao era sé eu que vivia
mald" Forém, considera Chissano em- sntrev&sta % Revista Tempo en 1973,
"A‘vida nao & sé choro, néo @ s6 tristeza, também & a 1ita -quotidiana
contra ela, também & a procura da realidade. As maos sao ‘exactamente
1559- as minhas forgas, a forga que esté nas maos, e na 90551b111dade
- de descobrir e de construir o futuro com as préprias maos...“ comenta

Ghlqsano a propésito da série de maos que entao prnduzma, e sobre o

.que elas representavan.A s
ACGAD CULTURAL E LUTA POLTTICA

£

E evldente que debaixo do fascismo da domlnagao colonial

qualquer manifestagao cultural que afirmasse valores opostos & da colo-
nizageo surgia como fendmeno da resisténc1a politica L=} dnmlnarao eatran-’

'gelra.
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No entanto o desenvolyimento,da luta armada, nbrigou‘o_régime-'

pprtugués a promover acgoes tendentes a desenvolver-e meis répido posSiyel

. crevcimento de uma e&lite de cor prefa para a utilizar como intérmediﬁfia

entre o Estado colonieal e g grande massa de trebalhadores, tendo portanto
de ceder em algun aspectos nao Fundamenteis toa seus principlos de cdlo-
nlzagao, e mancbras demagﬁgicas e propaganda polifica, ao mesmo tempo ,-'

que aumentava o poder repressivo da sua 901_013 e exﬁrc;ta.

| D final de '64 anlcio de '65 & acompenhado por uma grande onda
de prisoes que atingirem indmeros pacionalistas entre os quals alguns
artlstas, como Craveirinha, Rui Nogar, Luls Bernardo Honwana , Malanga—

tana e Abdias Muchanga. : o = Lo

s

Paralelamenta a isso aumerta o ccntrnle da PIDE sobre 15

; dlrecgoes dos mav;mentas assucaatmvns,que haviem tido papel importante

,na fbrmagao pol*tica de muitos dos mllitantes que sairem clandestlna—

mente de Mogamblque, em adesao A FHELIMD.

A acgan de langamento da'artistas provenlentes do estrﬂto
1nd£gena comegada por Gahriel Talxelra 2 continuada por Sarmento Rodr&gues,
que passa a convidar os artistas mogamblcanos que mals se destacevam para
as recepgoes e Jjantares do Governador Geral, pracurando assam 0 seu .
conprometlmento com o reglme, e o seu afastamentn da luta politlca que

se desenvolvia pela 1ndependénc1a nanional. _-‘ -

Isto nota—se‘partmcu‘armente apés os Jjulgementos e 1ibertag§c
dos artlstas presos em 64/65, isto é volvidoa mais de dois anos. o

‘ |

0 movimento cultural enteo desenvolvido na cidade de Lourengu

Harques,‘particularmente ao nivel de clubes s associagces, em que era

' permitida a organlzagao de astlvidades culturais e recreativas, e dentro

dos prdprios limites de controle e censura imposta pela PIDE, caracteri-

zava-se simultaneamente, pela base de associagao div1s_qnlsta, fbmcntada

. pelo regime colonial (divisoes com base em rega, regiao, g;upo'étnico, etc),

e pelo esforgo anti—?asciéta e anti-colonial de- aproximar os artistas de

. X ~ . _ .
- diversas expressoes e proveni@nclas,



"'310- o

G‘Nﬁcleo de Arte que desenvolvia uma actividade artiatica“de -
&nblto geral e nao vG vocacinnada para as artes plésticaes, veio entre~ :
tgnto, merce da acgao de alguns artistas portugueses, em especlal os %},;
irmaos Mealha e Anténia Guadros,que dao 1mpulso a uma série de acgoas
‘rmue ligue o Ndcleo de Arte,b Associegao Africana e é Associagao dos o

.

B Naturais de Mogamblque, aos clne—clubes, etc,

; o Nesta altura ¢ elaborado um projecto, com finan01amento da
Fundagao Dalousha Gulbenklan, de construgan - de um complexo arguitédc~
viténlco para a promogao e desenvolvimento de varias manleStagoes artts—
ticas e culturals, oficinas, atellers, escolas de mdsica, canto e danga, -

audltérlos e saloes te exposigoes a ser ed*flcadc na barrelra da Haxa~ l

quene.

(o} reglme colonial nao virla porém a autorlzen a execugam desse

'¥~proaecto, devzdo -] amplitude da sua acgao cultural, uma vez em astlva-

- . dade dln&mlca.

Depo;s a mesma Fundacao Gulbenkian viria -a subsidiar a ¢ons;vv
trugio do euditério Galeria da Beira, um projecto bem mals modesto e
variado s8 para os limites da burguesia colonial dominanﬁe no centro de

tlocambique.

t Co —

. ) Dados ainda,disperéos'cs recolhidés para esta raflex%p, mas

. qué procurem evidencier slguns dos aspectos mals relevantes da acgao

' cdlonial ao nivel da escultura e ﬁintura em Mdgambﬁqueg e da forma
 como depois da afirmagao de um nacionalismo cultural, que & luta ar-
mada era indfcio do meis alto expoente, o poder colonial tenta aprovei-
té&-lo numa via de"luso-tropicalismo™ (22), num projecto de neo—colonize—
gto que se comega & desenhar entre Portugal e o Brasil, cém os jogos

,'luso-brasileiros,~comd momentos particulares dos_acordos existentes,v.

(?ﬁﬂ ' Ver Gilberto Freire
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Perlodo importante da histéria recente do nacionalismo em
Hoganbique, as décadas de '50 e '60 essistirem a a0 profundas alte-
ragoeg SOCialS e econémlcas,qua se torna ev1aente,que s6 um estudo
detalhado e dentro de uma perspectiva global do processo hlstﬁrlco
mogambicano e internacional da luta antinlmperiallsta, é que pern:te
compreender também a evnlugao da pintura e escultura em’ Magamblque o
'durante este periodo. ) ,

| Neste trabalho procurémos reter algumes linhas gerais deste
_processo, saliehfando,qlguns aspectos considerados rele&antes em tennos..'
. globais, mesmo quando respeitantes ao processo indiVidual’dé'trajectd-
‘rla de um artista,. Estas biograflas, mais do que pessoals, san parte
da histéria de ‘cada um, ligada A histéria ,de todos nds.

. 0 recurso ds fontes orais ou escrmtas, expresso nas notgg,
maisknao visa do que ilustrar a matodologia utilizada neste estudo,
aproximando—a mais dos estudantes e pablico em geral interessado em .
sprofundar os seus. conhecmmentos sobre o assunto, “ ’

R Esta reflexaﬂ visa BSSanialmente promover um estudo
sobre ‘a participegas e lute dos artistas durente o perfodo colonial,’
sabre o papai que desempenharam no/movimento:nacichalista, os conflitos,
~ compromissos e valores transportados da velha sociedade e due ainda
hoje se conservem impedindo é sua participagan‘creétiva na ediﬁicaggn :
da Sociedade Nova. : ~ . ' = RS i

) 0 esthdo iﬁ'ciado,vnecessita de ser aprofundaca, enriquccido
(=78 1n0meros pormenores omlssos, para que de facto tenhamos um quadro
"o mals filel possivel da evolugao da .pintura e escultura em Mogamblquc,

em partlcular nas altimas décadas.,

Este trabalhu nao se pretence académico, no sentldo uﬂuel do
termo. Destina-sa a ampllar o debate cultural e g estimular a partici-
pagao da Unlveraldade no mesmo, mas mais do que isso promover a denc—
cratizagao dos métodos de»xnuestlgagao, pelo envolvimento de estudantes
e frébalhadores diversos a desenvolverem estudos nas suas provinéias e

'1ocai§ onde vivem sobre os aspectos histéricos-selacionados com egte tema.
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Gompréendanos que sd na Sintese dinfmica de inameros trabalhds”‘

a reallzar ‘por todo o pais, serd possivel expbr em pcrmenor a comolex1~‘

~.dade do processo histérico des envolvido nas Gltimas décadas.

Devido %s caractertsticas especificas da colonizagao a nivel g

CUluUTGl, a maioria das obras-testemunhos do passado, foram exgatriadaa o

ao longo de- séculos para a Europa e Amérlca, mantendo-se - camo proprﬂo- /,;‘

 dade de indmeros coleccionadores particulares e Musaus ou mutraq 1ns~

tltulrnes.

| Esta outra 11m1tante para D NOsso. estudo g amplmada porém com
0s prﬁprlos estudos que sao feitos amidde sobre essas obras. De Facto

revelan quase sempre uma 6ptica de an&lise assente em valores do 1mpe—

“rlallsmo e seu.meo—ccloniallsmn cultural,

| SOBRE A CONCEPGRD E A CRITICA "OCIDENTAL" A ARTE AFRICANA

E hoje vistvel nas relagoes internacionais o dom?nio que os

_monop6lios multinacionals do imperialismo tfm no domfnic culturel e a-
‘nfvel em particular dos pafses subdesenvolvidos pelo sau‘controle aéa-‘

- -melos de Comunlcagao Socaal, particularmente através da 1uta pe’a Nova

Drdem Internacional da Infbrmagao. , | -
A detengao do- patrlmdnio cultural dos povos nos palses impe—
rialistas, 6 outro aspecto da dominagiio culturel, e a forma como os

; ) " * V ~ -
seus valores sap apresentados testemunha amidde as concepgoes racistas

"e’?bnmuladasyao-longu}de‘séculos de cnlonizég%n.

Recehtémente esta questgo foi dgnunéiadé'na periédico "Arts

‘Review" (23) a prop@sito de uma exposiggn de "Arte de Africa" exibido
no infcio de- 1981 em vérihs palses da Europa Ocidental, em em EbhdrES;j
no Commonwalth Instituta, originéria de vérios eoleccionadores

de arte da A, F. o

' (23)"hrts Review, Feb. 13.81



- As'exposigSes de arte africéné promovidas na Europa sao ?eités
de forma a transmitir uma imagem deturpada da cultura aFrmcana,
que nao corresponde a que o0s povos tém de si prédprios,

‘ Prccura—se a coberto dos movmmentos de negratude e de autentl-
: cldade aFricana manter a projecgao de Valores racistas e tradiclonallstas g
deixando de lado 0s aspactos determdnantes das lutas do movnmento nacio— -

nalista e pela progresso SOClal dos povos africanos,

_ Multos autores que se referem A arte africana, diferenc1am—na .
'entre ﬂAuténtlca e "Adulterada“y Una ¢ a tradicional ou prim:tlva,
destingéida da outra “que a cultura tecnolégica;ocidentalktransformnu.
a cbntinua a transformar® e que "embore entre esta ﬁltima os értiétas
se procurem inspirar no seu continente natal, o certo & que a sua téc—
nlca e a fonna de v1suallzaqao das obras se enquadrem em modelos e .

matrlzes.estranhas a Africaﬁ, (24)

v Esta concepgao cumumente colocada a rEspelto da plntura afri~
cana, foi recentemente salientada pelo critico de arte do periodo 1nglés
 “The Guardian" (25) considerando a "pintura como uma insidiosa forma

de calonizagan" e indicando que."as suas desvantagens sao lmBﬂSau . Ao
contrérlo do escultor, o pintor necessita ter um todo 1ndustrmal atréoi
dele, fornecendo-lhe telas, esticadores e molduras; Daletas, espatulas

e plncels, tintas, diluentes e vernizes.

A sua: 1ndependenc1a, ‘concluil o critico, 8 ilusfria. Plntar

tras consign uma 1onga tradlgmo ocidental, "
. ‘ § i
Dutra dependéncia porém é mels grave, referimo-nos em eqneclal

ao facto de que - quem continua dominantemente a comprar obras de aerte em

Africa continuam_a ser cpleocionadqres auropeus,

(24) Lima, Mesqultele, in: Apontamentos sobre ‘a escultura negro-afrlcana,
Coléquio, Artes, n? 30, 2¢ série, 189 anos/Dez/Fundagao Caloustre
Gulbenkian, Lisboa (p.41/42).

(25) in 'The Guardien", 27.5,81 - Waldemar Jaruszczak Reviews an exhib:.—
tion of modern Mozamblcan Art - A picture of heroic Hxstory"



Estes mais do que outra razao, porque se cBhstituem como -
principal comprador, continuam @ influenciar a produgdo'segundo os °
SEUS crltérlos de selecgao, adquirindo e promovendo as obras segundo:

os sSeus valores.

De facto,kconcebér que a forma de visualizagio se enquedre
em valores e matrizes estranhas a Africa, pelo facto de se UtlllZuer
meios técnicos desenvolvidos fora do continente, & no fUndc uma posigao
anti-~histérica e racista, associada & ideia de que o africano deixa de

0 ser ao pOr de lado a tanga de peles e a cega aos 18585 cam‘azagaias.

“Em Africa deve-se manter a arte "primitive®, "exdtica", tosca,
folcloristica, assente nos "usos e costumes™ retidos pela ddminaéﬁo
colonial. Esta dmagem de. perpectuagao do subdesenvolvimento, para jus—':

"tlflcar a nudaz e miséria criada pela Pxploragan lmperlallsta, temA~“
--obgectlvos claros de reproduzir o sistema e traVar o prcgresso ncon6~

~;vm1co e snclal do contlnente.

: Ao salientermos no Pinal destas reflexoes estas questoes a
‘propésito dééirelagges’internacionais ao nivel da pintura e escultura,f,"
¢ com o séntidb de nao s6 podérmos promover a nfvel internacional a A

personalidade artIstica do povo mogembiceno, como também ref}ectir
~sobre as influgncias que ainda hoje os velores do mercado iﬁferﬁacicnal
dominam e exploram o- plntor e escultor, ao nivel da sua prdprla crlagas‘

artistlca.
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