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0 exercicio de autobiografia
ne rasto da memoria criativa
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Neste numero da «Gazeta» publicamos a terceira
parte da entrevista com o critico Eugénio Lisboa.

A EVOLUCAQ
DA LINGUA PORTUGUESA

— Uma das questdes que mais
se discutem entre nés é a dinimi-
ca da Lingua Portuguesa no con-
texto da afirmacio da Nacao mo-
cambicana que tem 14 anos, ago-
ra. Fugénio Lisboa criticava num
coloquio do Porto uma certa ati-
tude de alguns portugueses acer-
ca da dinAmica da Lingua Portu-
guesa nos paises africanos.

— O Nélson, quando diz que os
portugueses olham creio- que-nao
é verdade. Houve sempre em Por-
tugal e muito antes de ter apa-
recido este fendmeno das inde-
pendéncias, os verdadeiros lin-
guistas que eu conhego, o8 melho-
res especialistas da lingua, sem-
pre encararam a lingua como um
corpo vivo em evolugdo. Temos
que distinguir entre o linguista, o
cientista da lingus, e o chamado
recta-pronuncia, o purista, de que
nés tinhamos aqui em Lourengo
Marques, exemplo, que era um no-
tario Camilo Sequeira que nunca
aceitava nenhuma inovagdo, para
ele a lingua é uma coisa morta,
aquilo que se dizia ha 200 anos é
0 que se tem que dizer. Se a gente
empregar uma palavra nova ele
criticava logo. Um recta-pronun-
cia, um maniaco, o purista da lin-
gua nao tem nada que ver com o
linguista. O linguista aceita a lin-
gua como um corpo orginico vivo
que recebe alimentos de todo o
lado e que evolui, que digamos
que nao se aceita um processo to-
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talmente anirquico dessa evolu-
¢do é uma coisa, agora aceitar a
evolugao, o linguista aceita essa
evolugio. E h& muita gente em
Portugal que aceita isso. Em todo
o caso muita dessa gente embora
aceitando cientificamente isso, es-
tda um bocadinho aterrada com a
velocidade de transformagio, por-
que hoje em dia, tudo nos chega
mais depressa. Ha a telegrafia, ha
o telefone, ha o cinema, ha o telex.
As coisas hoje comunicam-se a ve-
locidade da luz. Portanto, a velo-
cidade dessas influéncias é muito
maior. Por exemplo, a televisio, a
telenovela brasileira assusta imen-
80 as pessoas. Eu nio me assusto
nada. Eu acho a lingua brasileira,
como acho a lingua portuguesa fa-
lada em Mogambique, pelo pouco
que eu li no periodo que aqui es-
tive, tdo excitante na inventiva,
naquilo que nos faz ver que é pos-
sivel fazer-se com a lingua e que
noés as vezes nao tinhamos suspei-
tado, 86 quando nos aparece um
bebé pela frente é que a gente vé,
€ tao importante para a lingua
portuguesa esse apor, essa con-
vergéncia de esforgos inventivos
que vem de varios paises que é pre-
ciso a meu ver ser-se completa-
mente insensivel, ter-se muito
pouco espirito criativo para nao
se aceitar isso. Eu estou conven-
cido que aquele sector que imedia-
tamente reage positivamente a
essa fuga da norma, que é a inven-
tividade da lingua, é o sector dos
escritores. Porque ser escritor o
que é? E isso mesmo: é trabalhar

na lingua constantemente. Todo o
escritor estd constantemente a
agredir o padrio rigido da lingua.
O Ecga de Queiroz fartou-se de ser
criticado pelos tais puristas, recta-
-pronuncias, porque encorporava
tudo quanto encontrava: o fran-
cés, o inglés, inclusivamente brin-
cava com a sintaxe. Noutro dia
em conversa consigo citava aquele
caso dele adjectivar, ele dizer que
a «senhora que fazia umas meias
sonolentass» quer dizer ndo era a
senhora que estava sonolenta, o
80no transvazava para as meias e
as meias ficavam com sono. Isso
na altura era uma maneira sub-
versiva de adjectivar. Mas a fun-
¢3o do escritor é ser-se subversivo
criativamente em relagao a lingua-
gem. E por conseguinte, isto que
8¢ esti a passar porque o portu-”
gués ndo ha diavida em Portugal
é um, no Brasil é outro, em Mo-
gambique é e vai continuar a ser
outro, em Cabo Verde vai ser uma
outra coisa, em Angola ainda ou-
tra, eu acho que isto é uma imen-
sa riqueza para a lingua portu-
guesa.

— Ha trés anos em entrevists
& «Tempor dizia o Eugénio Lisboa
que havia um certo desequilibrio
entre o que se cria € 0 que se es-
creve sobre o que se cria. Consi-
derava esse desequilibrio pertur-
bante no caso das literaturas afri-
canas e o exercicio critico que so-
bre ela tem acontecido. Esse dese-
quilibrio mantém-se ainda hoje?

— Eu sou da opiniio de que
sim. Esse desequilibrio se mantém.
N3o s6 em relacdo as literaturas
africanas mas em relagdo a todas
outras literaturas. Ha hoje uma
influéncia que eu considero pato-
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logica do discurso académico na
literatura. Ha uma tendéncia para
a Universidade se apropriar de tu-
do, inclusivamente, da prépria
criagdo. Escreve-se demasiado so-
bre as obras e lé-se com insufi-
ciente candura e prazer as obras.
Eu acho que as obras sdo funda-
mentalmente para que a gente as
leia, goze com elas e tenha sobre
elas um sentido de prazer, as ve-
zes, um bocadinho difuso, mas in-
tervengdo critica tornou-se inva-
sora que chegamos por vezes a ter
a nausea da literatura por causa
desse discurso critico macico, nao
€? Eu tenho impressio de que

tissima. Nem sequer tem a virtude
da clareza. As pessoas tém medo
da clareza porque provavelmente
nao tém coisas muito claras a di-
zer. E por conseguinte é um dis-
curso neogongorico, um discurso
circunvalente. Nao acredito que
alguém que chegue com alguma
claridade a uma conclusdo nao te-
nha o desejo de partilhar essa con-
clusio com os outros. Portanto,
quando nao ousa desse discurso
claro é porque nio ha alguma coi-
sa que ainda estd claramente atin-
gida. Eu acho que muitas vezes
essa salva de discurso critico vai
afastar do objectivo ultimo que é

isso é mau porque muita gente
nao tem o acesso directo as obras.
Tem acesso através desse «écran»
que muitas vezes nem sequer se-
dutor é. Sdo raros os ensaistas
que tém um discurso literario ex-
citante. Eu quando leio um ensaio
de George Steiner acerca de um
autor apetece-me ir a correr para
ler esse autor porque ele excita-
-me, provoca-re, as vezes até o
autor nao entusiasma tanto como
o discurso do George Steiner sobre
“esse autor. O mesmo acontecia com
Roland Barthes, ndo é? Mas ha
pouca gente de quem nds possa-
mos dizer a mesma coisa. A gran-
de parte do discurso critico é cha-
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a obra, a leitura da obra, muito
publico que por essa via se perde,
iss0 é pena. Acho que ha toda uma
accdo de saneamento a ser prati-
cada. Eu tenho tentado através de
umas cronicas impertinentes que
escrevo no Europeu provocar esse
movimento. Mas acho que as pes-
soas precisavam de um bocadinho
de mais de coragm. Toda a gente
me escreve cartas e telefona e diz:
«eh, pa, continua, nido lhe doam as
maos» e eu respondo: «Mas fagam
vocés 0 mesmo, nido me deixem
sozinho». (Risos). Acho realmente
que & situagido nio se mudou mui-
to em parte nenhuma do mundo
e é pena. N2o quero dizer que a

critica seja inutil. A critica é util,
faz parte de toda esta feira. Quan-
do ela é boa é mais do que util,
¢ indispensavel. Mas nio ha sufi-
ciente candura no discurso critico
actualmente em vigor, por conse-
guinte, essa critica pode tornar-se
de acgdo negativa.

— Nessa ac¢iio negativa a in-
fluéncia que exerce sobre alguns
escritores que escrevem para a
Universidade, como vocé dizia ain-
da outro dia, em conversa comigo,
nio faz com que se produza uma
literatura mais perecivel?

— Eu acho que é totalmente pe-
recivel. Muita dessa literatura que
hoje se escreve com o0s olhos pos-
tos na Universidade é uma litera-
tura que ja estd morta i nascen-
¢a. Ninguém tem paciéncia, como
se diz hoje em Portugal, ninguém
tem saco para aquilo, nio é? Eu
confesso que leio 0 menos possivel
essa literatura hoje é uma litera-
tura viciada a partida.

A INVENTIVA
DA LITERATURA
MOGCAMBICANA

— O seu interesse pelas litera-
turas africanas, em particular a
moc¢ambicana, se tem mantido ao
longo do tempo da didspora. Qual
é a sua opinido sobre o panora-
ma literario actual de -Moc¢ambi-
que?

~—~Eu ndo tenho um conheci-
mento minucioso, meticulosa, de
tudo quanto aqui se tem passado.
Vou carregado de livros, ainda ho-
je andei em livrarias a comprar
tudo o que encontrei. Vou carrega-
do de literatura, de textos, e espe-
ro que depois desta minha viagem
cd, através dos contactos pessoais
que tive com pessoas va ser ca-
paz de manter daqui em diante
um intercimbio mais continuo, me-
nos sujeito a interrupgdes.

Do que fui lendo ao longo des-
tes anos, que nao foi muito, con-
fesso, mas li alguma coisa. Eu
acho que ha duas ordens de litera-
tura e seria estranho que nao hou-
vesse: uma que foi uma literatura
que é natural aparecer a seguir a
uma independéncia, a seguir a
uma revolu¢do que houve que uma
literatura apologética, digamos,
obedecendo a determinados man-
datos construtivistas, plenamente
se justifica dada a situagio, é qua-
se o corolario daquilo que aconte-
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ceu, que é uma literatura que po-
dera terwos seus momentos bons
quando caia nas maos de indivi-
-duos para quem a literatura é im-
portante. E quando a literatura é
umportante tudo cabe nela. Até is-
to que eu acabo de descrever mas
que produz também um grande
saldo negativo de pecas mortas
porque ja dizia o André Gide &
com lindas intenges que se faz
m4 literatura. Também se faz boa
literatura com lindas intencdes.
Mas frequentemente ndo é isso
que acon.ece. Mas a parte disso
eu tenho notado o aparecimento
de uma gente nova, para quem o
acto de criagao é efectivamente
importante, que tem feito um tra-
balho de lingua que eu acho lin-
dissimo, criativissimo, que tem
uma-visdo do mundo que é deles,
nao lhes foi mandatada por nin-
guém, e isso di-me uma esperan-
¢a enorme até porque eu vejo nis-
80 aquela irreveréncia néo é 86
no sentido vulgar do termo. Acho
todo o criador original é sempre
irr‘everente porque traz qualquer
coisa que ainda ninguém tinha
trazido, vé coisas de maneira que
ninguém tinha visto. E a irreve-
réncia é isto. £ o individuo nio
estar a copiar o que foi feito mas
vé tudo com um espanto .novo,
com um espanto original e com
uma lingua adequadamente nova
& esse espanto novo. Eu isso tenho
encontrado com muita alegria em
muita gente nova, ndo 86 nos tex-
tos que li mas nos textos que oi-
¢o quando falo com eles e eu acho
que isso é um motivo de grande
esperan¢a. Estd-se a voltar ao de-
sejo de se pensar por si, falar por
8i, e de se ver por si. Nao vou ci-
tar nomes para nao ferir ninguém
mes fa-lo-ei na devida altura.
Acho que h& muita criatividade a
surgir e isso s6 pode me dar con-
tentamento.

— Na primeira parte da sua
resposta deixa ler um aspecto in-
teressante que é colocado por al-
guns jovens escritores mogambi-
canos desta geracio de que fala-
mos: eles dizem que em Africa ge-
ralmente se tem olhado para a li-
teratura como um melo mas afir-
mam que a escrita é um fim. Isso
serh caracteristica de todas as li-
teraturas em nascimento como é
© caso Ur nossa, em Moc¢ambique?

— Eu creio que para o verda-
deiro escritor a literatura & ob-
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viamente um fim. O que ndo dizer
que essa mesma literatura nao
sirva, nio possa servir para ou-
tros propodsitos. Quando a lite-
ratura é sinceramente feita tam-
bém serve para outras coisas. Nao
ha davidas é que qualquer que se-
ja pessoa que mexa na escrita, que
mexa na lingua como literatura
sabe que esse o jogo final, o objec-
tivo final porque ha um texto que
eu costumo citar muitas vezes do
Montherlant que dizia mais ou me-
nos isto, (eu citei agora na ultima
COLOQUIO/LETRAS, a proposi-
to de Fernando Namoraj, ele di-
zia que o artista é o que sofre sem
sofrer porque mesmo quando ele
esta a falar do seu sofrimento es-
se sofrimento é redimido pela ale-
gria da escrita. Ora, o artista que
é capaz de esquecer o seu sofri-
mento porque ao manifestar o seu
sofrimento por escrito isso é com-
pensado pela alegria de escrever
isto é realmente uma situagao es-
pecial. Mas essa situagdo é real-
mente a situagio do escritor. Mas
todo o artista reconhece que é as-
sim. O Montherlant citava, a pro-
posito disso, um autor contempo-
rineo que dizia que o Shakespea-
re quando a peste caiu sobre Lon-
dres resolveu esquecer e fechar-se
em casa a escrever. Imagina esta
situag@o: a peste em Londres, to-
da a gente a cair morta a volta
e fulano obturado completamente,
fechado na alegria da escrita. Mas
estas situagOes existem. O verda-
deiro escritor é isto. E este ser
capaz de fazer isto. O individuo
que diga que nédo é capaz de fazer
isto que pega apenas na caneta
como meio para fazer outra coisa.
Também tem o direito de existén-
cia na cidade. A cidade obriga va-
rias espécies de seres humanos e
obriga também esses. Agora, esse
individuo n&@o é escritor. E outra
coisa. Melhor ou pior, ndo sei. Nao
faco a avaliagdo de valor. Mas é
outra coisa. O escritor é isto: é
o individuo para quem quem em
Gltima analise a verdadeira alegria
que ele tem na vida é a da escrita.

— No seu longo excurso litera-
rio, Eugénio Lisboa produziu tex-
tos para jornais, prefaciou livros,
organizou antologias, escreveu li-
vros de ensaio e um de poesia

Que textos gostaria de ver hoje
sufragados desta sua jornada li-
teraria de 35 anos?

— Eu tenho a impressdo de que
gostaria sobretudo seleccionar da
minha Crénica dos Anos da Peste
alguns textos de que gosto em es-
pecial. Gostei muito também de
escrever dois dos volumes que edi-
tei na Biblioteca Breve, um dos
quais dedicado ao Segundo Moder-
nismo e que tem em especial no fim
uma adenda que foi acrescentada
na 2.* edi¢io chamada <«Revisitar
os modernismos» que me deu par-
ticular prazer escrever. Mas tex-
tos por exemplo como «Morrer de
Velho», que eu escrevi e publiquei
na 1. edigdo da Crénica dos Anos
da Peste, alias, é curioso, com es-
se texto passou-se o seguinte: eu
escrevi-o primeiro publicando em
trés ou quatro partes na Voz de
Mocambique. E era um texto em
que eu me entregava profunda-
mente aos meus fantasmas e as
minhas obsessdes. E um texto fa-
cialmente a propdsito de um ro-
mance de Henry Montherlant cha-
mado A Causa e a Noite mas é um
texto profundamente autobiogra-
fico de certa maneira. Foi desen-
cadeada em mim essa vontade de
escrever sobre o problema do ho-
mem que envelhece e morre por
terem acontecido um certo nime-
ro de mortes, a ultima das quais
foi um jardineiro meu, muito ve-
lho que trabalhava na Matola, que
tinha, curiosamente, um ar ex-
tremamente facinoroso mas era
muito bom homem que nunca sor-
ria, nunca riu, até ao momento em
que me nasceu a minha filha, que
para ele constituia um eterno mo-
tivo de sorriso. Ele quando a via
sorria. Andava em cima dela, nu-
ma vigilincia apertada com medo
Je aparecer uma cobra. Esse ho-
mem um dia morreu de cancro no
figado. E essa foi a ultima das
mortes a minha volta que me le-
varam a ficar quase obsessivo em
relagdo ao problema do individuo
que morre velho. Eu quando pu-
bliquei esse texto nao tive a cora-
gem de o publicar com o meu no-
me, publiquei-o com pseuddnimo.
E s6 mais tarde é que consegui
deixar-me disso e quando o recolhi
na Crénica dos Anos da Peste re-
colhi-o em meu nome. Esses textos
como o texto que escrevi sobre a
poesia do Craveirinha, por exem-
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plo, na Crénica, os textos sobre
André Gide, José Régio, Monther-
lant, um texto sobre a doenga e a
morte na obra de Fernando Na-
mora, alguns desses textos, o texto
«O artista e sempre plurals, eram
textos que eu gostaria de reco-
lher. Se um dia encontrar editor
para isso tenciono fazé-lo porque
parece-me, sdo textos em que de
certa maneira falei dos outros fa-
lando também de mim. Foram
mais do que ensaio descarnado.
Sao textos que eu acho correm no
meu proprio sangue. Suponho que
realmente eram esses os textos que
eu gostaria de salvar até porque
os outros estio mais ou menos ga-
rantidos. Os livros da Biblioteca
Breve sdo de uma colecgdo que os
ird reeditando. O meu livro sobre
o José Régio A obra e o hemem
da Arcadia ja fod certamente re-
editado e até aumentado. Agora
esses textos até porque o livro
(Crénica dos Anos da Peste es-
td esgotado e foi editado aqui, em
Maputo, sio dois livros muito
grossos, muito grandes de ensais-
mo é mais dificil encontrar editor.
Eu gostaria de fazer um esforco

um dia para recuperar alguns des-
ges textos numa edigdo mais mo-
derna.

O EXERCICIO
DE AUTOBIOGRAFIA

— Da sua resposta ocorre-me
esta pergunta: o exercicio da me-
méria criativa sobre os outros —a
critica, como vocé diz—nido serd
também um exercicio de exposicio
do critico? nio ficou no seu rasto
a auntobiografia de Eugénio Lis-
boa?

— Pois, alids, costumo dizer que
praticamente é 86 esse tipo de en-
saismo que literario que me inte-
ressa praticar, é um ensaismo
quase de escrita de um exer-
cicio descarnado da critica. O fa-
lar de um livro em termos pura-
mente exteriores, interessa-me re-
lativamente pouco. Se nao houver
uma possibilidade de investimento
proprio acho que é um escritor
francés, Anathole France, que di-
zia que toda a forma de critica su-
perior no fundo é um exercicio de
autobiografia. Se ndo for, tem pa-
ra mim a critica relativamente
pouco interesse, nio quer dizer
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que ela nfio tenha interesse, ndo
estou a querer desvalorizi-la. S6
que para mim, para o tipo de ho-
mem que eu sou, para o tipo de
escrita que eu gosto fazer € esta,
mas ndo vou diminuir o valor da
outra. Simplesmente eu nao tenho
temperamento para a exercer.

— Uma outra caracteristica do
seu exercicio critico é que sempre
aconteceu & sombra de mesmos
nomes, alguns citados nesta en-
trevista Eugénio Lishoa é um ho-
mem que andou quase sempre a
volta das mesmas figuras e das
mesmas obsessoes. Isso confirma
que os escritores escrevem sempre
0 mesmo livro?

— Exacto! Eu creio que sim.
N&o me parece que seja muito
possivel ao longo da vida nés de-
dicarmo-nos a fundo a muitos
autores a0 mesmo tempo. Nio hé
vida que chegue para isso. Nos
temos a tendéncia essencialmente
a privilegiar, a seleccionar, aque-
les escritores que para nds repre-
sentam verdadeiros encontros. Eu
ndo falo de influéucias. Falo de
encontros. Eu creio que se procu-
rarmos bem no fundo casos de
Gide, Montherlant, Thomas Mann

Eugénio Lisboa: «as obras sao para que a gente as leia e goze com elass
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(& outro autor sobre o gual escre-
vi muito), Anténio Sérgio, hi sem-
pre aqui um problema de integri-
dade de escrita, & busca da clari-
dade, embora este problema de cla-
ridade é um problema bem mais
transparente, € bem mais comple-
xo0 do que parece. Eu suponho que
os autores que visam a claridade
como objectivo, como plataforma
a atingir, sio possivelmente auto-
res que tém dentro de si uma per-
turbacdo qualquer, querem sair
pars a luz, para a claridade. £ o
caso de Anténio Sérgio e muitos
outros. Seja como for, esse exer-
cicio de uma critica clara, trans-
parente, embora rica, é um algo
que estd muito dentro de mim, e,
portanto, privilegio um certo nd-
mero de autores que me deram
isso ao longo dos anos e com quem
me encontrei. Para quem eu tenho
de certo modo se tratado se um
encontrado e ndo uma -influéncia,
como se trata de um encontro eu
acho que eles também tém uma
divida para comigo. (Risos). Te-
mos uma divida mitua, ndo é? E
portanto, hi realmente esse aspec-
to de obsessdo, de monotonia, que
eu acho que & itil, é uma falsa
monotonia porque cada vez que
nés pegamos NO mesmo assunto,
no mesmo tema, no mesmo autor,
vamos cada vez mais fundo. £ um
exercicio de aprofundamento cons-
tante. Portanto, eu diria que nds
nio andamos em cfrculo, andamos
em espiral. £ um falso circulo
porque é sempre para cima ou
gempre para baixo.

A TENTACAO DA POESIA

— Umas das suas tentagoes é
a poesia. Publicou s6 em 1985, o
livro premiado pela Cimara Mau-
nicipal de Lisboa «A Matéria In-
tensa», mas a0 longo do seu ex-
curso deixou um ou outro poema
espelhado em pégina de jornal ou
revista sob pseuddénimo. Gostaria
que vocé préprio revelasse esta
figura que ¢ uma. das pessoas que
habitam o Fugénio Lisboa.

— Quanto ao prémio passou-se
uma coisa muito curiosa. Nio gos-
to de prémios literarios. Tenho os
contestado imenso, de maneira que
quando o meu editor que alids é
um homem simpético, vive na

S0

Sui¢a, o José David Rosa, me co-
municou que tinha mandado o li-
vro para um prémio literdrio eu
fiquei furioso, escrevi-lhe a dizer:
«<eu ndo concorro a prémios litera-
rios. J& estou um bocado velho pa-
ra isso. Nio gosto de prémios li-
terarios. Vocé faga o faver de es-
crever para a Cimara Municipal
de Lisboa a dizer que eu me des-
-solidarizo completamente com o
envio do livro nio o posso proi-
bir de enviar o livro, é um acto
livre mas eu nio sou solidirio com
isso. Eu nio participei nisso. E se
por uma hipétese inverosimil o li-
vro for premiado eu n@o quero o
dinheiro». Ele assim fez, escre-
vendo 4 Cimara dizendo que eu
ndo concordava da ‘ideia do pré-
mio, o livro estava ld. E para a
minha grande surpresa o livro ga-
nhou o Prémio da Cidade de Lis-
boa, de maneira gue recebi os 100
contos e mandei-os ao José David
Rosa: «Sio seus, eu tinha lito que
ndo quero dinheiro do prémios.
(Risos).

Eu comecei a escrever poesia
bastante tarde. O primeiro poema
que eu escrevi salvo erro foi de-
sencadeado pelo filme de Viscon-
te, Morte em Veneza e por uma vi-
sita minha a Veneza. Foi uma ci-
dade que me pds completamente
fora dos pedais quer dizer, fui la
visitar Veneza no centro de inver-
no, era Janeiro, teoricamente de-
via apanhar um tempo horrivel
mas nio estava, apanhei trés dias
de sol e com a vantagem de ndo
haver turistas, de maneira que
encontrei-me na Praga Sao Mar-
cos, que é uma verdadeira mara-
vilha, é uma beleza, eu e a minha
muther, absolutamente sozinhos,
sem turistas, sem pombos, sem

_.nada, e depois andidmos por aque--

las ruas. de Veneza em pleno in-
verno mas com sol, aquilo é uma
coisa indeseritivel. E foi isto que
despertou em mim o desejo de
escrever poesia’ mas escrevia pa-
ra. Era uma coisa quase secreta
tanto que eu publicava com pseu-
dénimo: Lapiro da Fonseca e John
Land, etc. Quando fui para Esto-
colmo encontrava-me saido de Mo-
cambique, ainda por cima sai de
uma maneira drastica porque sai
daqui de Africa no pino do Verao

-

e cheguei a Estocolmo no pino do
Inverno. Um pais cheio de neve.
Foi uma coisa de sonho. Nio es-
tava a viver a realidade. E senti-
-me arrancado das raizes comple-
tamente. Isso motivou em mim o
desejo de uma exposicdo mas em
forma que nao fosse a ensaistica,
embora nido tenha escrito muita
poesia, além do livro que tenho pu-
blicado, eli tenho suficientes poe-
mas talvez para outro livro mas
pio tenho um «stock» imenso. Nio
tenho a preocupagdo de escrever
um poema. NiZo me parece que se-
ja importante. Mas tenho estado a
preparar um livro que considerc
ambicioso que se chamara O ilimi-
tavel Qzeano, de que vai sair ago-
ra uma série.de poemas na revista
Nova Renascenca do Porto, uma
série de quinze poemas dedicados
a Jorge de Sena, quinze poemas
que eu extrai dessa série. E quero
ironizar na medida em que preten-
do dar todo o espectro da aventu-
ra intelectual do homem. E um li-
vro que esta dividido em trés par-
tes: a primeira introdutéria cha-
mada «O Oceano», é 0 oceano cds-
mico nao é o oceano aquatico: de-
pois hd uma parte intermédia que
é a mais Jonga chamada «Os ar-
gonautas» em que cada poema é
dedicado a uma personalidade: ao
Arquimedes, ao Hipdcrates, Pité-
goras, Newton, Galileu, por ai fo-
ra até chegar ao Einstein. Depois
vem a outra parte chamada <O
prelilio ao frio» que sera o fisico
americano Robert Oppenheimer e,
finalmente, a parte final que é o
frio, é o arrefecimento do Uni-
verso em que vivemos: nada fica
do pada, nem mesmo a memod-
ria de nada, nio é? Os ultimos
poemas estio escritos. O primeiro
poema, introdutério, estd escrito,
chamado «Maquina de assombros»
que é o universo, e para af 80 por
cento da série dos «Argonautas»
est4 escrito. Esse serd o livro que
eu quero publicar. Gostaria de fa-
zer uma edigdo bonita, possivel-
mente com uma ilustragdo de um
amigo, pintor do Porto, o Angelo.
E esse é o livro que neste momen-
to tenho na forja. 8]

(Continua no préximo nimero)

TEMPO — 13/08/89



